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ONSOZ

Japonya, II. Diinya Savagi’ndan sonra modernlesme ve Batililagsmay1 hedef
almigtir. Yazin alaninda da klasik edebiyattan siyrilan Japon yazari modern donemin
sorunu birey ile ilgilenmistir. Ddnemin, Bati tarz1 yasama uyum saglamakta zorlanan
bireyi kimlik kaybi, yalnizlik, yabancilasma ve otekilesme gibi varolus sikintilarini
cekmektedir. Edebiyatin toplum sartlarindan etkilenisi diisiincesi baglaminda
ilgilendigi sorunlarla varolug¢uluk akimi Japon edebiyatina bu zamanda sizmustir.
Biz de 20. ylizyilin 6nemli diisiiniirlerinin varolus sikintilart ¢eken insan sorunsalini
inceleyerek olusturduklart kuramlarini, Japon bireyini konu edinen, incelemis
oldugumuz Japon yazarlarin edebi eserlerinde irdeleyerek varolusculuk akiminin

etkilerini géstermeye calistik.

Bir arada incelemeye calistigimiz asir1 milliyet¢i, komiinist ve anarsist ii¢
yazar1 varolusguluk etkisi altinda edebiyatin bir araya getirdigini goérmekteyiz ve
bireyle ilgilenen bu yazarlar1 Jean-Paul Sartre’in varolus¢uluk bir hiimanizmadir
goriisiinde birlestirebiliriz. Her bir varoluscu diisiiniir i¢in varolus¢ulugun farkli bir
tanim1 bulunmaktadir. Biz de ¢alismamizda Mishima Yukio, Oe Kenzaburo ve Abe
Kobo’nun varolusgulugu ne sekilde algiladiklarin1 anlamaya ve varolusculugu edebi

eserlerinde nasil islediklerini agiklamaya ¢aligtik.

Tezin konu segiminden ortaya ¢ikisina kadar olan siiregte biiyiik katkisindan
dolay1 degerli damisman hocam Prof. Dr. H. Can ERKIiN’e sonsuz tesekkiir

ediyorum.

Nuray AKDEMIR
20.04.2012
ANKARA



GIRIS

Imparator Mutsuhito’nun 1868 yilinda tahta ¢ikmasiyla baslayan ve Meiji
donemi olarak adlandirilan donemde Japonya gerceklestirdigi reformlarla toplum
yasantisinda ve kiiltiirel ortamlarda etkili olan bir gelismenin i¢ine girmistir. Modern
Japon edebiyatinin temelleri de bu donemde atilmistir. Modern edebiyat 6ncesinde
cogunlukla aristokrat ve samuray sinifina hitap eden Japon edebiyati modernlesme
evresinde genis halk kitlelerine de hitap etmeye baslamistir. Bu donemde Batiya
kars1 tepkilerden siyrilan ve Batinin ne oldugunu kesfeden yazarlar kendilerini daha
Ozgiirce ve giivenle ifade edebilecekleri, kendi gercek kimlikleri ile her seyi
yazabilecekleri bir edebiyat ortami olusturacaklardir. Bdylece Japon yazarlar

toplumun i¢inde kaybolmus ya da gizlenmis ‘birey’i agiga ¢ikaracaklardir.

Birey, modern dénem Japon edebiyatinda ilk olarak tensel isteklerle
1890’larda kendini gosterir, ancak o zamanlar bireyin i¢ diinyasina inilmez sadece
cinselligi tizerinde durulur. Bireyin i¢indeki karanligin disa vurulmasi II. Diinya
Savast sonrasinda gerceklesir. II. Diinya Savasi’min maglubiyetinden sonra
Japonya’nin belki de en agir zarar1 varolusgulugun kritik konusu bireysel bir sorun
olan kimlik sorununun ortaya c¢ikmasi olmustur. Atilan bomba sadece sehirleri,
binalar1 ve o sirada altinda kalan varliklar1 par¢galamamis, hayatlarina devam eden
insanlarin kisiliklerinde de bir pargalanmaya neden olmustur. Bu yilizden 1945’ten
sonra Japon edebiyatinda agirlikli olarak birey ile karsilasiriz. Bireyin varliginin

algilanmasi lizerine varolus¢u temalar romanlarda iglenir.

19. yiizyilin sonlarindan baslayarak Japon edebiyat yazarlar1 Bati edebiyatinin

etkisi altina girmistir. Tarihsel olarak bakildiginda Japonya, Ingiltere ve Fransa gibi



Batil1 iilkelerin diisiiniirlerinin politik toplum diisiincesinden baslayarak sonunda
Alman idealizmini benimsemistir.' Bu zamanda Alman ve Fransiz disiniirler 20.
ylizyilin 6nemli ve bir o kadar da etkili akimlarindan olan varolusculuk ile
ilgilenmektedirler. Akimin Onciileri de Alman ve Fransiz disiiniirlerdir. Bu
diisiiniirler varolugculuga farkli tanimlamalar getirirler, bu ylizden varolusgulugu tek
bir tanim altinda agiklamak zordur. Ancak bu diisiliniirler varolugculugun temel kurali

3

olan “varolus 6zden Once gelir” saviyla diisiincelerini sekillendirirler. Bu sav ile
diisiiniirler, diinyaya firlatilan insanin O6nceden belirlenmis bir 6zii olmadigini,
tasarlanip belirlenmis bir 6zle gelmedigi icin kendi Oziinii, Ozgiir se¢imleriyle
sonradan yarattiklarii savunurlar. Iki diinya savasim yasayan 20. yiizyil insani
maddi ve manevi sikintiya girmistir ve bu ¢agda yasanilan sikintilar ¢agin diislince
bicimine yansimistir. Sartre, I. Dilinya Savasi sirasinda ve savasin bitiginden sonra
varolugguluk akiminin Bat1 kiiltiir alanlarina dogru yoneldigini ve 6nde gelen Alman
varolusculugun ve onlarin onciileri olan Husserl’in Fransa’da ve Amerika’da biiyiik
bir basar1 kazandigin1 ve 1943 yilinda Bati varolusculugun temel ¢aligmalarinin
ortaya ¢iktigii biiyiik kitabinda agiklamaktadir.” Batida etkisi artan bu akimin ele

aldig1 sorun, tam da II. Diinya Savasi’ndan maglup ayrilan Japonya’ya yabanci

gelmemistir.

Varolusgu diisiiniirler arasinda etkisi goz ardi edilemeyen edebiyat
elestirmeni George Lukacs, Varolugculuk bashikli yazisinda varolus sorunsalinin

basinda gelen 6zgiirlilk temasini varolusculugun yarattigi bir fetis olarak gérmekte,

"MASUDA, Yasuhiko, Sarutoru wa Nihon de dono youni jiiyousaretaka, GLIM Institution
Repository, Gakushuin University, Tokyo, 2008, s.82

2 LUCACS, Gyérgy, Avrupa Edebiyati ve Varolus¢uluk, Cev.: Vural YILDIRIM, Epos Yaynlari,
Ankara, 2011, s.231



Sartre’in 1943 yilinda yaymladig1 Varlik ve Hiclik’ kitabmin Avrupa’da fasizmden
kurtulusun goriiniir oldugu ve 6zgiirliik 6zleminin insanlarda en yogun duygunun
oldugu zamana denk geldigini sOylemektedir. Varolusculugun neden bu kadar
popiiler oldugunu ve goklere ¢ikarildigim zamanin kosullariyla agiklar. * Japonya
icin de durum farkl degildir, 6zgiirliik ve diger varoluscu temalar Japon yazarlari ve

okurlar i¢in yasadiklart cagin bir gereksinimi haline gelmistir.

Savasta yasanan yikim nedeniyle varolusgu temalar1 modern Japon
edebiyatinda goérmek kac¢inilmazdir, ancak Japon yazarlarin Batili disiiniirlerden
etkilenmesi de gbézardi edemeyecegimiz bir gercektir. Japon diisiince diinyasina
varolus diisiincesinin niifus etmesinde etkili olan Batili diigiiniirler varolus¢ulugun
zirvesini olusturan Martin Heidegger ve Jean-Paul Sartre’dir. Varolusculugun temel
kaynaklarindan biri olan Martin Heidegger’in Varlik ve Zaman adli g¢alismasi
Japonya’da 1939 ve 1960 yillar1 arasinda alt1 farkli dilden Japoncaya ¢evrilmistir.
Pek c¢ok felsefe dergisinde atifta bulunulan Heidegger’in Metafizik Nedir? adh
¢alismas1 Japonya’da 1930 yilinda yaymlanan ilk gevirisidir.” Batida 1930’lardan
sonra basli basina bir akim olarak yayginlasan varolusculugun zirvesindeki diger
yazar Jean-Paul Sartre’t da Japonya’da savas sonrasinda goérmek miimkiindiir.
Bati’da varolusculugun yayilmaya basladigi zaman 1945 yilinin sonbaharina denk
gelmektedir. 1945 yilmin Eyliil ayinda Ozgiirliigiin Yollar:, Ekim ayinda Les Temps
Modernes dergisinin tanitma yazist ve Kasim aymda Varolusculuk Bir

Hiimanizmadir yazilariyla Bati’da biiylik yanki uyandiran Sartre’in bu etkisi ancak

3 Cahismamizda 2009 yilinda yayinlanan gevirisinden yararlaniimistir. (SARTRE, Jean-Paul,
Varolusculuk ve Hicilk, Cev. : Gaye CANKAYA EKSEN, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2009)

* LUCACS, George, Varolusculuk, Felsefe Tartismalari, Bogazigi Universitesi Yaynevi, 2007,
Say1,39, s.106 ( Orijinal olarak Zwei europaische Philosophien (Marxismus und Existentialismus)
olarak, Die Umschau II, Ocak 1947 igerisinde yaymlanmistir. )

> RIGSBY, Curtis A., Nishida on Heidegger, Springer Science+Business Media B.V., 2010



Japonya’da bir yil sonra hissedilmistir.® Sartre’in 1939 yilinda yaymladigi Duvar
(Le Mur) adli oykii kitab1 1946 yilinda Japoncaya ¢evrilmistir. Duvar’in iginde yer
alan ve Mizuirazu olarak Japoncaya cevrilen “Ozel Yasam” (Intimite)’ adli dykii
biiylik ilgi goérmiis ve savas sonrasi kagit ve malzeme eksikligine ragmen yiiz seksen
bin tane satmistir. Bu 6ykii Sartre’in Japoncaya cevrilen ilk oykiisii degildir ancak
taninmasinda rol oynayan en onemli yazisidir. Savas sonrasi edebiyatina beden ve

erotizmin girmesinde bu dykiiniin 6nemi biiyiiktiir.®

Varolusguluk bir diisiince sekli olarak oraya c¢ikmistir ve edebi eserlerde de
etkili olmaya baslamistir. Varolusgu diisiiniirlerin Japon yazarlara etkisi biiyiiktiir.
Ancak bu etkiyi daha iyi anlayabilmemiz i¢in modern Japon edebiyat1 yazarlarinin
edebi anlamda Bati ile olan etkilesimine de bakmamiz gerekecektir. Japonya’nin
politik ve endiistriyel modernlesmesinde Onemli bir rol oynamamasina ragmen
Rusya, Batiyla etkilesimin bagladigi donemde Japonya’nin ilk edebi etki kaynagi
olmustur. Tolstoy, Dostoyevski ve Cehov gibi Rus yazarlarin Japon edebiyatina
giiclii etkileri vardir.® Varolusculugun edebiyata ilk yansimalarimin goriildiigii kitap
olarak degerlendirilen Yer Altindan Notlar’in yazar1 Dostoyevski, inceleyecegimiz

yazarlarin yogun sekilde etkilendikleri bir yazardir.

20. yiizy1l insaninin bireysel sikintilarini igleyen, savastan biiyiik zarar géren
Japonya’nin diisiince diinyas1 ile yazin diinyasinda oldukga etkili olan varolusgulugu
her bir diisiiniir farkli tanimlasa da ele aldiklar1 ve ilgilendikleri temalar ortaktir. Tek

bir bireyin sorunuyla ilgilenen varolusgulugun ilgili temalarmi su sekilde

% MASUDA, a.g.e., 2008

7 Ozel Yagam kocasmi aldatan Lulu’nun bedeniyle iliskisini, i¢sel sikintilarini anlatmaktadur.

8 SLAYMAKER, Dough, When Sartre was an erotic writer: body, Notion and Existentialism in
Japan after the Asia-Pasific War, Japan Forum, 14.1, 77-101, 2002

® TAKAHASHLI, Seiichiro, The Acceptance of Dostoevsky in Japan-A Dialogue Between
Civilizations, Comparative Civilization Review, Takai University, .76



siniflandirabiliriz; insan varliginin olumsalligi, se¢me 6zgiirliigii ve zorunlulugu,
nedensizlik, sa¢ma, yabancilasma, son bulma ve 6liim, yalnizlik, iletisimsizlik ve giz,
hi¢lik, yazgi ve vicdan, yalan ve ikiyiizliiliik, i¢sel doniigiim, insan varliginin

incinirligi, umutsuzluk, i¢ stkintisi, bulanti ve baskasi.

Calismamizin ana sorunsali olan varolusguluk akiminin Japon edebiyatina
etkileri agisindan baktigimizda yarattiklar: karakterler ve isledikleri temalar ile savas
sonras1 donemin onemli yazarlari arasinda sayilan Mishima Yukio, Abe Kobo ve Oe
Kenzaburo’yu varolusgu yazarlar olarak tanimlayabiliriz. Eserlerinin arka planinda
savas olan bu yazarlar varolus problemlerini islemislerdir. ideolojileri bakimindan
birbirinden tamamen farklidirlar: Mishima Yukio asir1 milliyet¢i kisiligi ile
taninirken Oe Kenzaburo bir anarsist, Abe Kobo da komiinist kdkenli bir yazardir.
Ideolojileri farkli bu ii¢ yazar, etkisi altinda kaldiklar1 varolusguluk akimi bir araya

getirmektedir. Yarattiklari karakterler, toplumdan yabancilasmis ve yalniz kisilerdir.

Calismamizda Japon edebiyatinda varolusculuk akiminin etkilerini incelemek
icin savag sonrasit edebiyati yazarlar1 arasinda yer alan Onemli {i¢ yazarin
varolusculuk akimi etkisinde kalarak yazdiklar1 eserlerinden bazilarini inceleyecegiz.
Bu eserlerde islenen varoluscu temalar iizerinden gidilerek Oncii varolusgu
diisiintirlerden ne sekilde etkilendiklerini ve Japonya’da varolusguluk algisinin

edebiyat diinyasina yansimalarini irdeleyecegiz.



I. BOLUM
VAROLUSCULUK
1.1. Varolusculugun Tanimi

Varolusguluk, insanin bu diinyadaki varolusunu, somutluluguna ve
sorunluluguna agirlik vererek yorumlayan felsefe goriislerinin ortak adidir. 20.
ylizyilin bir felsefe akimidir. “Varolus” kavramindan ¢ikan bu varolusguluk akimi

varoluscu felsefe diislincesini temel alan biitiin diistinsel ugraslarin genel adidir.

Varolusgulugun ortaya ¢ikisini, temel sorunlarini agiklayabilmek igin 19.
yiizyila kadar siiren modern oncesi felsefe ile arasindaki keskin goriis ayriligindan
bahsetmek gerekmektedir. Modern Oncesi felsefe hicbir zaman 06ziin Once
geldiginden kusku duymamistir. Hiristiyan Ortacagi’nin filtresinden gecen Bati
felsefesinin onemli savlarimin Tanri diisiincesine dayandirildigi, bu diinyadaki
nesnelerin Tanrisal idelerin ger¢eklik kazanmis hali olarak goriildiigii genel olarak
bilinen bir olgudur. Ancak bu durum felsefede 6z ve varolusun ayr seyler oldugu
diisiincesinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Genel olarak 6ziin, varligin olabilir
olmasi, varolusun ise bu olabilirligin gerceklik kazanmas1 diisiincesi buradaki fikir

ayriliginin temelinde yatan en 6énemli unsurdur.

20. ylizyila 6zgii bigimiyle varolusguluk, II. Dilinya Savasi’nin yarattigr maddi
ve manevi yikimin icinden yeni bir arayis bicimi olarak ¢ikmustir. Insan varligmin
bliyiik bir tehlike i¢inde oldugunu, insanin dengesiz ve kararsiz bir diinyada yasamak
zorunda birakildigini, “diinyaya atilmis” oldugunu vurgulamistir. Varolusun olumsuz
Ozellikleri olan ac1, sikinti, hastalik ve 6lim 19. yiizyil iyimserliginin tersine insanin

temel gercekliginin Gzellikleri haline gelmistir. Bu felsefede 6zellikle insan



varolugsunun anlami sorgulamistir ve bu diinyada yasayan insanin bir nesneye
donistiiriilerek 6zglin varolusunu yitirmesi ve kendine yabancilasmasina engel

olmas1 amaglanmustir. '°

Aslinda  varolusculuk akimina dahil oldugunu sdyleyebilecegimiz
diistinlirlerin  her birinin, aymi diisiinceyi oldugu gibi benimsemedigi gibi
varolusgulukla ilgili az ya da ¢ok farkliliklar iceren diisiinceler ortaya attig1 da bir
gercektir. Sozgelimi, Weil’e gore varolusculuk bir bunalim, Mounier’ye gore
umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalti, Banfi’ye gore kotlimserlik, Wahl’a gore
bagkaldiris, Marcel’e gore 0Ozgiirliikk, Lukacs’a gore idealizm, Benda’ya gore

usdisicilik , Foulquie’ye gore sagmaligin felsefe olgusu haline doniistiiriilmesidir."'
1.2. Varoluscu Diisiiniirler

Calismamiz, varolugculuk akiminin edebiyata, 6zellikle de 20. yiizyil Japon
Edebiyati’na etkileri lizerinde yogunlasacagindan, varolus diisiincesi ile edebiyati
harmanlamaya ¢alisan diigiiniir ve yazarlara 6zel olarak deginmemiz gerektigi agiktir.
Boylesi bir bakis sdz konusu oldugunda ilk olarak karsimiza ¢ikan isim Jean Paul
Sartre’dir. Ancak basta Jean-Paul Sartre’in da etkisi altinda kaldigi, varolusgculugun
ortaya ¢ikmasina one ayak olan ve kaynaklarini olusturan diistiniirlere de deginmekte

fayda goriiyoruz.

Varolusgulugun baslangi¢ noktasi olarak goriilen Fransiz matematikei, fizikci
ve yazar Blaise Pascal (1623-1662) 1n diisiinceleri, insanin bir yan ile Tanr1’ya, bir

yani ile i¢inde yasadigimiz evrene, evrenin yasalarina bagli oldugunu, insanin biitiin

' BOZKURT, Nejat, 20 Yiizyl Diisiince Akimlari, Sarmal Yayinlari, istanbul, 1998

' Calismanuzda varoluscu diisiiniirlerinin varolusuluga bakis agilarinin farkliligina iliskin olarak
Jean Paul Sartre’m Varolusculuk (Cev.: Assm BEZIRCI, Say Yaynlari, Istanbul, 2010, s.7) adl
eserindeki tanimlamadan yararlanilmistir.



Oneminin, degerinin diisiinen bir tinin, bir usun tasiyicisi olmasindan ileri geldigini
sOyler. Pascal sonrasi gelen varolugcu diisliniirlerin temalariin ortak noktasi olan
“tedirginlik” ilk olarak Pascal’da karsimiza g¢ikar. Pascal’a gore insanin en onemli
ozelligi disiinebilmesidir. Bundan dolayr “ben, bilen, goren kisiyim” der ve bu
durumun da insan1 mutsuzluga siiriikledigini 6ne stirer. Ona gore varlik ve higlik
arasinda duran insan giivensizlik, tedirginlik i¢inde yerini arar durur. Kendini arayan

kisinin se¢imlerinin de alin yazisini belirledigini soyler.

Hiristiyanlik’a bagli olan, modern Oncesi felsefeden, dini usun siizgecinde
gecirmesiyle ayr1 bir noktada bulunan Pascal, insanin tedirginligi yiiziinden c¢ektigi

acilardan ancak din ile (Hiristiyanlik ile) kurtulacagini diisiinmektedir.

Bir matematik¢i olan Pascal “Diisiinceler” adli eserinde “Neden smirlidir
bilgim? Ya gévdemin kocamanligi? Neden yiizyil siirlip giderim de bin yil siiriip
gidemem? Doga hangi neden yiiziinden bana bdyle Ol¢lip bigmeyi, bu sayiyi
segmeyi, bagkalarin1 secmemeyi verdi? Oysa sayilarin sinirsizliginda bir neden yok

da, oteki varliklarin daha 6nce secilmesi icin var mi?”'?

sorulariyla sayilar lizerinden
varolusu sorgulamistir. Insanlan iki yiizliiliikten, yalandan ve karsitliklardan ibaret

olduklar1 seklinde degerlendiren Pascal’in bu diisiinceleri varolusguluk akiminin

temellerini atmustir.

Varolusgulugun edebiyat alaninda etkilerini diisiindiigiimiizde g6z ardi
edemeyecegimiz bir diger isim de Seren Kierkegaard (1813-1855)’dir. Kierkegaard,
Hiristiyan bir diisiiniir olmasina ragmen ateist varolugcu diisiiniirlere de 6ncii olmus,

onlar1 da derinden etkilemistir. Siki bir Hiristiyan egitimi almis olan, Danimarkali

'2 PASCAL, Blaise, Diigiinceler, Cev.: ismet Zeki EYUBOGLU, Say Yayinlari, istanbul, 2005, 5.50



Seren Kierkegaard varolugsculugun onciileri arasinda anilmaktadir. Modern anlamda
varolus terimini ilk kullanan diisliniir olan Kierkegaard, insan varolugsunu su sekilde
aciklamaktadir: Insan; ezici bir varolusun, kacimilmaz bir yazgimn, bir i¢ sikintisinin

esareti altinda yagsar.

Kierkegaard’a gore insan, sonsuzluk ile sonlunun, gecici ile kalicinin,
ozgiirliik ile zorunlulugun bir sentezidir.”® Kierkegaard béyle celiskiler igerisinde var
olan insanin umutsuzluk icinde yasadigi goriisiindedir. “Ben” de umutsuzlukla
gergeklestirilir. “Ben tiim yasadiklarimi, c¢eliski i¢inde yasarim; ¢iinkii yasam
celiskiden bagka bir sey degildir” diyen Kierkegaard bu umutsuz yasamda sigimilacak
yer olarak Tanri’y1 ve dini kabul gérmiistiir. Bununla beraber kisinin Tanrisiz bir
evrende nasil yasayacagini secme Ozgirliigiiniin kabul edilmesi gerektigini
vurgulayarak ayni zamanda insan odakli diisiinceler iizerinde de bir etki yaratmustir.'*
Fakat o, insan varolusuna modern Oncesi felsefe gibi yaklagsmaz, varolusculugun

temel kurali olan “varolus 6zden dnce gelir” saviyla diisiincelerini sekillendirir.

Kierkegaard’in eserleri varoluscugun kaynaklarini olusturdugu gibi bu akimi
benimseyen diisliniirleri de yonlendirmistir. Bu acidan baktigimizda bunlar1 su
sekilde siralandirabiliriz; Enten-Eller (Ya/Ya da; 1843), Frygt og Baeven (Korku ve
Titreme; 1843), Gjentagelsen (Yineleme; 1843), Philosophiske Smuler (Felsefi
Kirintilar; 1844), Bebrebet Angest (Kaygi Kavrami; 1844), Stadier paa Livets vei

(Yasam Yolunda Asamalar; 1845), Forforens Dagbog (Bastan Cikaricinin Giinligi).

3 KIERKEGAARD, Seren, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, Cev.: Mukadder YAKUPOGLU, Dogu
Bat1 Yayinlari, Ankara, 2010, s.8

' LAW, Stephen , Felsefe, Cev.: Hillya YUVALI, Ozlem GULTEKIN, inkilap Yayinlar1, istanbul,
2010, s.310



Varolusgulugu 6nemli diisiintirlerinden bir diger isim de Martin Heidegger
(1889-1967)’ dir. Bat1 felsefesinin Japonya’da tartigilir hale gelmesi siirecinde etkili
olan Heidegger’in varolusguluk diisiincesi ile ilgili goriisleri edebiyata olan etkisi
tizerinden bakacak olursak su sekildedir; Heidegger olmak ya da varolmak nedir?
sorusu ile felsefesine baslar. Bu sorularin cevabini sadece insanin kendisinde
bulabilecegini sOyleyen Heidegger, varliin ne olduguna insanla ulasacaktir.
Yalnizca insan gerg¢ekten burada olandir, ger¢ek varolandir. Bu varolana kendi s6z
dagarcigi icinde “Dasein” der. “Dasein”, insanoglunun varolus seklini ifade eder,
bu, diinyada olmaktir. Insan varligmmin diger nesnelerle kurdugu ve gelistirdigi
iligkilerine bakilacak olursa da bu diinyada-olmam, diinyada ayni sekilde var olan
baskalariyla birlikte-olmam da gerektirir. Oteki insanlar ayn1 zamanda bizimle
birlikte bulunurlar, bizim varligimiz Gyleyse oteki insanlarin varolusuna, birlikte
olmaya da bir gostergedir. Heidegger’de oteki varolan, burada oldugumu bilmem,

varligima ulagmam i¢in 6nemli bir unsurdur.

Heidegger, insanin bu diinyaya bilmeyen bir gii¢ tarafindan, nedensiz bir
sekilde firlatildig1 diisiincesindedir. Insan bu diinyaya atilmis, birakilmistir. Bu
diinyaya insan yabancidir ve burada kendini korumasiz hisseder. Ancak yabanci
oldugu bu diinyada sinirsiz bir 6zgiirliige sahiptir ve bu 06zgiirlikk icinde kendini
olusturur. Insan durmadan belli smirlar1 asip kendini gergeklestirir, varolus siirekli

bir agamadir.

Heidegger, bu diinyadaki terk edilmisligim, yalmizlig1 ve terk edilmisligi

algilayisim, tim hayatimin temel motifi ve durumudur der.” insan hicbir neden

' BLACKHAM, H. I., Alti Varolus¢u Diigiiniir, Cev.: Ekin Ussakli, Dost Kitabevi Yaynlari,
Ankara, 2005, s. 97
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yokken bu diinyaya 0zsiiz bir sekilde firlatilmistir ve yine nedensiz bir sekilde
olecektir. Bu durumun farkinda olan insanda bir “i¢ sikintisi” olusur. insan bu
diinyada yalnizdir, i¢ sikintis1 vardir ve tehlikededir. Ancak Heidegger, kendi 6zlinii

olusturan insanin, bilingli kararlarla bu tehlikeden kendini koruyabilecegini diistiniir.

b1

Heidegger’de varligin temelinde “korku”, “6lim” ve “vicdan” vardir. Korku; insanin
firlatilmishig1, vicdan; insanda kayginin olusu ve Oliim; yasama anlam veren,
varolusumu bir araya getiren, biitiinleyen en 6nemli unsurdur. Heidegger, 6limii
“hi¢lik” olarak tanimlar ve gergek olanin, varligin ta kendisinin “hi¢lik” oldugunu

geri kalan her seyin sagma oldugu diisiincesini ortaya atar.

Varolusgulugun bu Oncii diisiiniirlerinden etkilenerek varolus¢u diisiince
akiminmi gelistiren ve 1930’lardan sonra bash basia bir akim olarak yayginlasan
varolugculugun zirvesini olusturan diisiiniir-yazar Jean Paul Sartre (1905-1980) dir.
Jean-Paul Sartre, varoluslugu sadece felsefi bir dizge igerisinde agiklamakla
kalmayip bu akimi romanlarinda ve oyunlarinda da uygulamistir. Diisiincelerinde,
Hegel, Husserl, Heidegger, Jasper ve kendisi ateist olmasina ragmen

Kierkegaard’dan etkilenmistir.

Sartre, “Fenomonolojik Ontoloji Uzerine Bir Deneme” baslikli yazisinda iki
ayri varolus tarzi oldugundan bahsetmektedir. Bunlardan biri “kendisi olarak var
olma” digeri de “kendisi i¢in var olma” dir. “Kendisi olarak var olma” nesnel var
olmadan ibarettir, kendisi gibi olan bir varolmadir bu ve neyse odur ve o sekilde
vardir. “Kendisi i¢in var olma” oldugu gibi olmayan ve olmadig1 gibi olan bir
varolmadir. Hi¢bir zaman kendisiyle ortiismez, bir tiir hiclik vasitasiyla, ebediyen

kendisinden ayr1 ve mesafeli olmak zorundadir. Boylece ayn1 zamanda kendisini de
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asar.'® “Kendinde varlik™, “kendisi icin varlik”a doniistiiren “hiclik” tir. Kisi,
“kendisi icin varlik”a doniistirken, kendinden bir ayrilma, bir yarilma ile varlikta bir
delik agilir. “Higlik varligin deligidir, kendinde’nin ¢okmesiyle kendisi-igin meydana

gelir. Kendisi i¢in boylece kendinde’nin bilgisi iginde goriiniirlesir.

Sartre’in varolusgulugu edebiyatta “bulanti, i¢ sikintist” gibi varolus
sancilariyla ortaya c¢ikar.  Sartre’in disiincesinde insan oOzgiirliigiin kucagina
birakilmis ve 6zgiirlige mahkum bir varliktir. Yaptig1 her seyden; verecegi biitiin
kararlardan, yaptig1 tiim eylemlerden kendisi sorumludur. Eger bu yiikii tagtyamaz ve
de yasamini yonlendiren seyin, onceden tasarlandigina inandigi kaderi oldugunu
diistiniirse kendini aldatmis olur. Kendini aldatan, kendine yalan sdyleyen Kkisi,
kendisine tamamen yabancilasir, deger yaratmaktan, kendi yolunu ¢izmekten, sahici
olmaktansa, bilincini yok sayarak ve dolayisiyla 6zgiirliikten kacarak diinyadaki bir
nesne olma yoluna girer. Fakat insan, kendisindeki sinirsiz 6zgiirliigii, kendi i¢inde
boyle bir hi¢ligin bulundugunu fark ettigi zaman, yani her seyi diistinmek, istedigi
her seyi yapmak bakimindan mutlak bir 6zgiirliige sahip oldugunu ilk kez anladig1
zaman derin bir bunaltiya siiriiklenir. Bu durumda Sartre’in 6zgiirliigli insana
mutluluk vermese de onu olusturan tek seydir. Insan dzgiirliigii ile higlige ulasir ve

hiclikle de “kendisi i¢in varlik™ 1, kendi 6ziinii olusturur.

Sartre, insanin 6nceden belirlenmis bir 6zii olmadigini, onun diinyaya yiice
bir varlik tarafindan tasarlanip belirlenmis bir 6zle gelmedigi i¢in kendi 6ziinii, 6zgiir
secimleriyle sonradan yarattigini, kisaca varolusun 6zden once geldigi sonucunu

cikarir. Insanlarin sadece kendilerini yaptiklar1 veya yarattiklar1 nesne oldugunu ileri

'® FLEICCHER, Margot, 20. Yiizyil Filozoflari, ilya Yayinlari, izmir, 2004, s.244
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siirer. Fenomonolojik ontoloji ile de varligin nesnel digsalliginin varligindan baska

bir sey olmadigimi gostermeyi amaglamaktadir. 7

Sartre’in  hemen hemen c¢agdasi olup varolus diisiincesinin edebiyat
diinyasinda koklenmesinde etkisi olan Albert Camus (1913-1960) de iizerinde
durmamiz gereken isimlerden biridir. 20. yiizyillin hem diisiince hem de edebiyat
alaninda 6nemli bir yeri olan Camus, sagmalik, baskaldir1 ve intihar gibi ¢agdas

varolusculugun 6zgiin temalarin1 romanlarinda ve oyunlarinda islemistir.

Camus de Sartre gibi, insanin bu diinyaya yiice bir varlik tarafindan
gonderildigine degil de kendisine yabanci olan bu diinyaya nedensiz bir sekilde
birakildigr goriistindedir. Tek basina yabanci bir diinyaya birakilmis insanin
durumunu Camus, “absurde” sézciigii ile agiklar. Fransizca bir sozcilik olan absurde,
sozliiklerde “akla, mantia uymayan; abes, bos, sagma, anlamsiz sozciikleriyle
karsilanmaktadir. Genis anlamda felsefi bir terim olarak absurde, “anlami olmayan
her sey”dir."® Camus, biiyiik sehirde monoton bir sekilde yasayan modern insanin
sikintilarini dile getirerek, bu sikintilarin onu varolusunu sorgulamaya gotiirdiigiinti
ve bunun sonucunda da sagma ile karsilastigi diislincesini ortaya koymustur.
Dekorlarin yikildig: olur. Yataktan kalkma, tramvay, dort saat ¢alisma, yemek, uyku
ve ayni uyum i¢inde sali, carsamba, persembe, cuma, cumartesi ¢ogu kez kolaylikla
izlenir bu yol. Yalmz bir giin “neden” yiikselir ve her sey saskinlik kokan bu
bikkanlik icinde baslar, seklinde bu diigiincesini ifade eder.” Varolugunu sorgulayan

yalniz birey, icinde bulundugu sikintidan intihar veya bagkaldir1 ile kurtulabilir.

'"BOZKURT, a.g.c.,

"8 GUNDOGAN, Ali Osman, Albert Camus ve Baskaldirma Felsefesi, Birey Yayncilik, istanbul,
1995, 5.56

' CEVIZCI, Ahmet, Felsefe Tarihi, Say Yaynlari, istanbul, 2010, 5.1170
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Intihar; diinyay1 reddetme ya da ondan vazge¢cmedir. Aslinda Camus, sagmadan
kurtulmak i¢in intihar1 bir ¢6ziim olarak gérmez aksine intiharin sagmaya boyun
egme oldugunu one siirer. Intihar kisinin yetersizliginin, gii¢siizliigiiniin kabulii;
sagmay1 kabullenip onunla basa ¢ikamayiginin itirafidir. Baskaldiran kisi ise sagmay1

kabullenemeyerek, kendi 6ziinii olusturur.

II. Diinya Savasi ile 20. ylizy1l insanlar1 maddi ve manevi olarak bir sikintiya
girmislerdir. Kendisi de bu sikintilar1 yasayan Camus eserlerinde bu sikintiy1 ustaca
kaleme almistir. Diinyaya ve topluma yabanci olan bir karakteri isledigi Yabanci
(1942); absurde kavramini ifade ettigi Sisifos Soylemi( 1942); Baskaldiran insan
(1951); Veba (1947); Tersi ve Yiizii (1937) gibi varolus¢u edebiyata bircok roman,

deneme ve oyun kazandirmistir.

Ayni sekilde bu yazarlardan ayr1 olarak diistinebilecegimiz bir diger isim de
Franz Kafka (1883-1924)’dir. Prag’da Yahudi bir ailenin oglu olarak diinyaya gelen
Kafka, oOzellikle babasi tarafindan baski altinda biyiitiilmiistiir. Bundan dolayz,
eserlerinde yarattig1 diinya, isledigi temalar ile kendi yasantis1 birbirlerine ¢ok

yakindir.

Kafka’nin en ¢ok etkisi altinda kaldigi varoluscu Onciilerden biri
Kierkegaard’dir. Kafka da diger varolusgu yazarlar gibi caginin olumsuz yanlarini
eserlerinde yansitmay1 sorumlulugu olarak gormiistiir. Varolusgu edebiyat alaninda
onemli eserler veren Kafka, eserlerini tamamen kendine 6zgii tarzi ile yazmustir.
Kafka’nin bu 6znel tarzi edebiyatta Kafkaesk tislubu olarak adlandirilir. Eserlerinin
ana temas! “yabancilasma” dir. Ozellikle Die Verwandlung (1913; Déniisiim) adl

eserinde tamamen topluma ve kendine yabancilasmis bir karakter yaratmustir.
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Eserlerinin agirlikli merkezini insan ve insanin yasami olarak ele alan Katka, Das
Schloss (1926; Sato) ve Der Protess’te (1925; Dava) insanin varolusunu, bir tiirlii
ulasamadig1 istikrarl, giivenli ve parlak bir gergeklik olarak betimlemistir.*’
Eserlerinde yalnizlik, umutsuzluk ve i¢ sikintis1 gibi varolus problemlerini isleyen

Kafka’nin mutlu bir sonu olan tek roman1 Amerika’dir.?!

Varolusgu diisliniirler arasinda, edebiyat elestirmeni olan Lucask’in da etkisi
goz ardi edilemez. Edebiyat elestirilerinin yaninda yazdig: tiirler 6zellikle tiyatro,
giinliikler ve sanatsal yazi dizileri olan Lukacs’in 6nemli eserlerinden biri olan
Cagdas Dramin Gelisim Tarihi sosyolojik bir 6zellik tasirken Ruh ve Bigcimler adli,
denemelerden olusan eseri modern varolusculugun ilk belgeleri olarak kabul edilir.
Bu kitaptaki onemli vurgulardan biri “Kierkegaard” bashkli makalesidir. Bu
makalede net bir sekilde hayata sekil vermenin imkansiz oldugu {iizerinde
durulmustur.”> 1937-38 yilinda yaymladigi Tarihsel Roman adli kitabr kesin felsefi
temele dayanan estetik kavram sistemini ele alir. Lukacs’in edebiyat
elestirmenligindeki onemli islerinden biri Roman Kurami (1916)’dir. Bu kitapta
roman gecmisgini ve onun farkli o6zelliklerini inceleyen Lukacs’in, romani
tarihsellestirmesinin nedeni olarak “biitiinliik ihtiyac1” goriiliir. Roman, ona gore
diinyay1 yansitmaz, modern diinyanin par¢alanmishigini biitiinler ve yeni bir diinya

kurar.

Kisisel etik olarak Lukacs, 1914 oncesi, Alman mistigi Kierkegaard ve

Dostoyevski’ye dayanan dindar bir varoluscudur.”® II. Diinya Savasi sonrasinda

2 KELLER, Wilhelm, insan Dogast, ilya Yaymlari, izmir,2006, s. 121

2 GARAUDY, Roger, Kafka, Cev.: Mehmet SERT, Yirmidort Yayinevi, Istanbul, 2007, s. 21

22 FERENC, L. Lendvai, George Lukacs 1902-1918: His way to Marks, Springer Science Business
Media B. V., 2008, s. 60

» LICHTHEIM, George, George Lukacs, Cev.: Zeki ALGUN, Hya Yayinlari, [zmir, 2003, s. 109
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Macaristan’in kurtulmasiyla iilkesine geri donen Lukacs varoluscguluk ile ilgilenmeye

baglar.

Lukacs, Varolusculuk®* bashkli yazisinda varoluseulugun emperyalist ¢agin
kasvetli gercekeiligi lizerinde durmustur. Lukacs’a gore varolusculugun gelisimi
lizerinde etkisi bulunan sorunlardan biri yasamin anlanmini yitirmesidir. Insan kendi
yasamindaki merkezi, agirhigi ve baglarini yitirmektedir; bu yasamin onu kabul
etmeye zorladig1 bir olgudur ve bu uzun siiredir bilinmektedir. Bu sorunla yiiz yiize
gelen insan “Yagsamim nasil anlam kazanir?” sorusunu sorar. Lukacs, yasaminin
anlamint kaybetmis insanin esas sorunu olarak, Ozellikle insanlarin kendilerine
fetisler yarattiklarin1 ve bu yarattiklar1 fetislere tapip, secde edip, kurban sunmalari
olarak gormektedir. Bu fetislerin ortaya c¢ikmasina neden olarak kapitalist
ekonominin yapisin1 gormektedir ve drnek olarak da parayr gostermektedir. Diinyaya
kars1 tiksinti duyan insan kapitalist i boliimiiniin bir sonucu olarak komiin hayatini
yitirmesiyle, kolektif yasamin insanlik digi bir hal almasi ve insan iligkilerinin

toplumsal faaliyetten kopmasiyla serseme dondiigiiniin farkinda degildir.

Lukacs, idealizmin, nesnelciligin ve bilimselciligin karsiti olarak diigiiniilen

varolugculuga yapmis oldugu elestiriler ile farkli bir bakis acis1 kazandirmistir.

Iste bu sekilde Japon diisiince diinyasinda taninan ve daha sonra yazin
diinyasina da etkili olmaya baglayan varolusguluga sarilan Japon yazarlarina
baktigimizda karsimiza ¢ikan 6nemli isimler Mishima Yukio, Abe Kobo ve Oe

Kenzaburo’dur.

2 LUCACS, George, Varolusculuk, Felsefe Tartigmalar1, Bogazici Universitesi Yaymevi, 2007,
Say1,39, s.106 ( Orijinal olarak Zwei europaische Philosophien (Marxismus und Existentialismus)
olarak, Die Umschau II, Ocak 1947 igerisinde yaymlanmistir. )
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II. BOLUM
MISHIMA YUKIO

Asil adi Kimitake Hiraoka’dir. 1925 yilinda Tokyo’da dogmustur. Babasi
Azusa Hiroaka bir devlet memurudur. Ailenin ilk c¢ocugu olan Kimitake simif
birincisi olarak mezun oldugu Soylular Okulu’nda parlak edebiyat yasantisina
baslamistir. On iki yasina kadar koklii bir samuray ailesinden gelen babaannesinin
yaninda kalmistir. Cocuk yasta yakalandigi hastaliktan dolay1 babaannesi tarafindan
iistiine diistilerek biiyiitillen Mishima’nin hayatina ve edebiyat kariyerine, bu otoriter
ve hastalik hastast olan babaanne biiyiik bir etkide bulunmustur. 1941 yilinda on alt1
yasindayken, ilk Oykiisii Cicekli Orman (Hanazakari no Mori)’ in Bungei Bunka
dergisinde yaymlamasindan itibaren, Yukio Mishima yazarlik adim1 kullanmaya
baslamistir. Tokyo Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden mezun olup bir y1l Maliye
Bakanligi’nda calistiktan sonra istifa ederek kendini tamamen edebiyata adamustir.
Modern Japon edebiyatinda kirk romani, otuz ii¢ tiyatro senaryosu, bir gezi kitab,
seksenden fazla kisa Oykiisii ve bircok makalesiyle sadece Japonya’da degil tiim

diinyada edebiyat alaninda énemli bir yere sahiptir.”

Mishima’nin 1949 yilinda yazdigi Bir Maskenin Itiraflari (Kamen no
Kokuhaku) onun Japonya’da profesyonel bir yazar olarak kabul edilmesini saglamus,
sonrasinda Aska Susamak (1950; Ai no Kawaki), Yasak Renkler (1953; Kinjiki),
Dalgalarin Sesi (1954; Shiosai), Altin Késk Tapinagr (1956; Kinkakuji), Denizi

Yitiren Denizci (1963; Gogo no Eiko ), Sélenden Sonra (1960; Utage no Ato) ve

 Yukio Mishima’nin yasam oykiisiiniin ayrintilar1 Peter Wolfe un Yukio Mishima adli eserinde
mevcuttur (The Continuun Publishin Company, 1989, New York). Yukio Mishima’nin Cagdas
Japon edebiyatindaki yeri i¢in bkz.: HIBBET, Howard, Contemporary Japanese Literature,
Charles E. Tuttle Company, 1978, Japan



Bereket Denizi Dortlemesi (1965-1970; Hojo no Umi) adli 6nemli eserlerini art arda
yaymlamustir.”® Eserlerinde toplumdan yabancilasmus, ¢esitli nedenlerle yasamsal
isteklerine ket vurulmus ve 6liim diislincesiyle yiizlesme durumuyla kalan karakterler
yaratir. Yalnizlik ve yabancilasma eserlerinin ana temalaridir. Eserlerindeki 6nemli
ozelliklerinden biri klasik Japon edebiyatindan ve Bati edebiyatindan etkilenmelerin
goriilmesidir. Mishima’nin klasik Japon edebiyat1 iizerine olan bilgisi ¢agdaslarinin
cogundan iistiindiir. Avrupa edebiyatindan da Raymond Radiguet, Frangois Mauriac,
Swinburne, Oscar Wilde, Villers ya da D’Annunzio, Thomas Mann, Cocteau,
Federico Garcia Lorca® gibi birok yazara ilgisi vardir ve eserlerinde Bat1 kokenli
edebi unsurlar goriiliir. Japon yazarlardan da Junichird Tanizaki’den ¢ok
etkilenmistir, ilk eserlerini onu model alarak yazmistir. Tanizaki’yi Japonya’nin
Oscar Wilde’1 olarak degerlendirmektedir.® (On bir, on iki yaslarinda Oscar
Wilde’in Salome’sini izlemesiyle hayranligi baslamistir.””) Marguerite Yourcenar,
Mishima’nin 1949 ile 1961 yillar1 arasindaki eserlerini Japonya’ya 6zgii olmaktan

ziyade Avrupa tarzi olarak degerlendirir.*’

% Mishiam Yukio nun eserlerinin neredeyse taman Bat: dilleri gevirileri iizerinden Tiirkeye
cevrilmistir. Yukarida da Tiirk¢e yayinlanan eserlerinin bagliklari yayinlandig sekliyle
birakilmustir; MISHIMA, Yukio, Bir Maskenin Itiraflari, Cev: Zeyyat SELIMOGLU, Cem Y.,
Istanbul, (1966) ; Afa Y., Istanbul, (1991) ; Can Y., Istanbul, (2010); MISHIMA, Yukio,
Dalgalarin Sesi, Cev: Zeyyat SELIMOGLU, Hiirriyet Y., Istanbul, (1972); MISHIMA, Yukio,
Denizi Yitiren Denizci, Cev.: Seckin SELVI, Sander Y., Istanbul, (1973); MISHIMA, Yukio, Yaz
Ortasinda Oliim, Cev.: Gokgin TASKIN, Can Y., Istanbul, (1985); Cev.: H. Can ERKIN, Can Y.,
Istanbul, (2011); MISHIMA, Yukio, Sélenden Sonra, Cev.: Biilent BOZKURT, Ada Y., Istanbul,
( 1985); MISHIMA, Yukio, Alt1 Cagdas No Oyunu, Cev.: Zeyyat SELIMOGLU, Can Y., Istanbul,
(1991).

*" Federico Garcia Lorca, Ispanyol sair ve oyun yazaridir. Lorca, viicuduna saplanan oklar ile tasvir
edilen Katolik ermisi Aziz Sebastian’1 yapitlarinda Aziz Yansizlik olarak tasvir eder. Mishima da Bir
Maskenin Itiraflar’’nda Italyan ressam Guido Reni’nin Aziz Sebastianus adli tablosundan 6zellikle
bahsetmektedir. Mishima’nin kendisi de Aziz Sebastian gibi bir poz vermistir. Mishima’nin Aziz
Sebastianus’a olan hayranliginda Batili yazar Garcia etkili olabilir.

28 KEENE, Donal, Mishima in 1958, Paris Review, Vol.37, 1995, s. 145

¥ WATANABE, Akihiko, Patriarchy in Paradise: Mishima’s Adaptation of Longus’ Daphnis and
Chloe, The Classical Bulletin, Western Washington University, 2007, 83.1 s.111

% YOURCENAR, Marguerite, Misima ya da Bosluk Algist, Cev.: Haldun BAYRI, Can Yaynlari,
Istanbul, 2011, .24
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Nobel odiiliine aday gosterilebilecek pek c¢ok Onemli eserler veren
Mishima’nin edebiyat kariyeri ve yasami, yiiz kisilik 6zel ordusu Kalkan Dernegi’'ni
kurmasindan {i¢ yil sonra kayboldugunu diisiindiigli Japon ruhuna kendini
adamasiyla son bulur. Mishima geleneksel Japon intihar yontemi seppuku ile 1970

yilinda yagamina son vermistir.

2.1. Varoluscu Hiclik Temast

Soru soran insanla birlikte hi¢lik yeryiiziine gelmistir. O zamandan beri de
hi¢lik her kendi-i¢in olanda (her bilingli olanda) elmanin igindeki kurt gibi

verlesiktir. Kendi-igin ise bilinctir, ya da insandir.’’

Hiclik, varoluscu edebiyatta yalnizlik, yabancilasma ve bulanti gibi diger
temalarin ortaya ¢ikmasindaki derin nedendir. Higlik, 6zellikle Yukio Mishima’nin
Bereket Denizi  Dértlemesi’'nde®  karsilastigimiz  bir temadir. Kendisini bir
anlamsizligin i¢cinde bulan, sagmayi goéren ve mutsuz bir biling gelistiren, ic
daralmasiyla Olimii diisiinen karakter veya karakterler bu dortleme iginde

yaratilmigtir. Japon edebiyatinda hiclik kavramimin etkisine baktigimizda bunun

3! AKARSU, Bedia, Cagdas Felsefe, inkilap Yaymlari, Istanbul, s. 228

32 Calismamizda Mishima Yukio’nun Bereket Denizi Dortlemesi’ne Japonca orjinalinden ve Tiirkge
cevirisinden karsilagtirmali olarak bakilmigtir. MISHIMA, Yukio, Hojo no Umi (Bereket Denizi
Dértlemesil); Haru no Yuki ( iginde: MISHIMA, Yukio, Zensht (Tim Eserleri) 18. Cilt) Singosa
Yaynlari, Tokyo, 1973; Bahar Karlari, Cev.: Piiren OZGOREN, Can Y., Istanbul, (1992);
MISHIMA, Yukio, Bereket Denizi Dértlemesi IT; Honba ( iginde: Mishiam, Yukio, Zenshi (Tiim
Eserleri) 18. Cilt) Singosa Yaymlari, Tokyo, 1973; Kacak Atlar, Cev.: Piiren,0ZGOREN, Can Y.
(1993); MISHIMA, Yukio, Bereket Denizi DortlemesIII; Akatsuki no Tera ( Iginde: Mishima,
Yukio, Zenshti (Tiim Eserleri) 19. Cilt) Singosa Yayinlari, Tokyo, 1973; Safak Tapinagi, Cev.:
Piiren OZGOREN, Can Y., Istanbul, (1994); MISHIMA, Yukio, Bereket Denizi Dértlemesi
1V;Tenningosui ( Iginde: Mishiam, Yukio, Zenshii (Tiim Eserleri) 19. Cilt) Singosa Yaynlari,
Tokyo, (1973); Melegin Ciiriiyiisii, Cev.: Piiren OZGOREN, Can Y., istanbul, (1994).
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Mishima ile smirli olmadigini gériiriiz. S6zgelimi, Oe Kenzaburo’nun On Yedi® adli
Oykiisiinde de zamanin sonsuzlugu i¢inde hi¢ olacagini diisiinen karakter bir higlik

cilginlhigin1 yasamaktadir.

Batinin etkisinde kalan ve geleneksel Japon Kkiiltiirliyle yetisen yazarlarin
hiclik algisini anlayabilmek i¢in, Bat1 nihilizm’ini ve Budizm’de hiclik kavramin
irdelememiz gerekmektedir. Bu kavramin kisisel hayatinda ve edebi eserlerinde goz
alict bir sekilde yer edinmis olmasindan dolayr Mishima’nin higlik algisina
deginmemizde fayda vardir. Mishima’nin higlik algisin1 tanimladiktan sonra da edebi
eserlerinde bunu ortaya ¢ikarmak igin hi¢lik’ in oldukca etkin oldugu Bereket Denizi

Dortlemesi ni inceleyecegiz.

2.2. Mishima Yukio ve Hiclik Algist

Mishima’nin eserlerinde ¢esitli diisiincelerin karisimindan olusan felsefi bir
yon vardir. Eserlerindeki ana bilesen ise Nietzsche felsefesi ve Zen’dir. Mishima’nin
Nietzsche felsefesinde benimsedigi goriisii perspektivizmdir.’* Bu goriiste “dogru
yoktur” ya da “tek dogru diye bir sey yoktur” diisiincesi savunulur. Nietzche ahlaki
dogrular1 reddeder ve bu diisiincenin temelinde metafizigi reddetmesi yatar. Ancak
Mishima’nin eserleri metafizik goriis agisiyla da beslenir. Bereket Denizi

Dortlemesi’nde reenkarnasyon eserin ilerlemesindeki esas unsurdur.

3 Oykii ilk olarak 1961 yilmin Ocak ayinda Bungakukai dergisinde yaymlanir. (OE, Kenzaburo,
Shinchéo Nihon Bungaku 64, Singosa Yayinlari, Tokyo, 1969 )
** ABELSEN, Peter, Irony and Purity: Mishima, Modern Asian Studies, 1996, Vol.30, No.3, s. 651
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Ik eserlerini savas oncesinde vermeye baslayan Mishima’y1 savas sonrasi
yazarlarina dahil etmek yerinde olacaktir. Savas, cogu edebi yazinin arka planindaki
unsurdur. Savag, meydana getirdigi sosyopolitik, ekonomik sorunlarin 6tesinde 6liim
ve yikimla beraber gelen kotiimserlik ve nihilistligi ortaya cikarir. Savas sonrasi
kitap degerlendirmelerinde ve elestiri makalelerinde bulunan anahtar kelimelerden
birisi “jikoshdshitsu” dur. Anlami ise “benlik kayb1” dir. Benligini kaybeden veya
hicbir zaman kendini ifade edemeyen kisilerin milliyet¢ilik veya komiinizm gibi
diistincelere sartlmasi sik rastlanan bir durumdur.” Mishima, Japon edebiyatinda
baglilig: simgeler. Imparatora ve iilkesine bu kadar bagl olan bir yazar icin i¢inde

bulundugu ortam katlanilmasi gii¢ bir ortamdir.

Mishima kendine model olarak da Alman romanini se¢mistir ve ilk 6grendigi
dil de Almancadir. Starrs ¢alismasinda Mishima’nin modern Japon edebiyatina en
Ozgiin katkisinin, Japon estetigine karsit gibi goriinen Alman tarzi felsefi roman ve
diyalektik karsit1 fikirler iizerine kurulmus roman tiiriinii Japon edebiyat diinyasina
kazandirmasi oldugunu diisiinmektedir.’® Nihilist diisiincenin yaraticisi Nietzsche’ye
fazlasiyla ilgi duymustur. Eserlerine kendi yasantisini yansitan yazarin yasamindaki
bosluk, yazilarinin ¢ikis noktasi olmustur. Yazarin bosluk algisi, nihilist diisiincenin
Onclisli Nietzsche’ye olan ilgisi, baz1 eserlerinde Budizm inancinin hakim olmasi
Mishima’nin bir nihilist olduguna dair ipuglaridir. Yazilarinin yani sira ilgilendigi
bir kilic sanati olan kendo gibi spor dallarinda da nihilist diisiincenin etkisi

goriilmektedir. Bati’da nihilist diisiincenin temel kavrami olarak tanimlanan “hi¢lik”

3 YAMAGIWA, Joseph K., Fiction in Post-War Japan, Association for Asian Studies, The Far
Eastern Quarterly, Vol. 13, No. 1, 1953, pp. 20

%% Irmela Hijiya-Kirschnereit’in Roy Starrs tarafindan yazilan Deadly Dialectics: Sex, Violence and
Nihilism in the World of Yukio Mishima adl kitabinin degerlendirmesinden alint1 yapilmigtir.
(Journal of Japanese Studies, Vol. 22, No 1, 1996, s.181)
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1, Japoncada “mushin” sOzciigl ile karsilayabiliriz. “Mushin”, zihnin-yoklugu

anlamina gelmektedir.

Oncelikle Budizm etkisi, Mishima’nin yazilarinda karsimiza ¢ikan 6nemli
unsurlardan biridir. Yazarin basyapitt Bereket Denizi Dortlemesi’nde Budizm etkisi
giicli bir sekilde hissedilmektedir. Bahar Karlari, Kagak Atlar, Safak Tapinagi ve
Melegin Ciiriiyiisii’nden olusan bu dortleme eski Budist Hossd Mezhebi’nin
reenkarnasyon icerikli metafizik kuram ile baglanir. Bahar Karlari’nda Kiyoaki,
Kacgak Atlar’da Isao’ya, Safak Tapinagi’nda Siyamli prenses Cang’a ve Melegin
Cririiytisii’'nde Toru’ya doniisiir. Fakat dortlemenin sonunda Kiyoaki diye birinin hig
olmadigi, bizzat Kiyoaki’nin sevgilisi Satoko tarafindan sdylenmistir. Honda,
inandig1 ve bildigi herkesi Satoko’nun onu igine siiriikledigi diislinceyle
kaybetmistir. Arkadaslarinin varligina da kendi varligina da siiphe ile bakmaya
baslamistir.  Mishima dortlemesini /Zi¢lik’le noktalamistir. Mishima’nin Budizm
hakkinda derin bir bilgiye sahip oldugu gercegi yadsinamaz. Nietzche, Budizm’in
“bensizlik”  gorlslinii nihilizm ile karsilastirmis ve Budizm’in nihilist bir din
oldugunu ileri stirmiistiir. Budizm’deki Zen diisiincesi ve bu diislince icindeki
“mushin” kavrami Mishima’ya bizi gotiirebilecek en faydali yollardan biri olabilir.
“Mushin” diisiincesi Japon yasaminda ¢esitli alanlarda etkili olmustur. Mishima’nin
da ugrastigt kili¢ sanatinda ustaliga erismek icin bu diislinceyi benimsemek

gerekmektedir.

Nietzsche’nin nihilizm diisiincesindeki sorunu, siipheciligin, karamsarligin ve

nihilizmin @stesinden gelmektir.>’ Nihilizm, Nietzsche’nin diinya goriisiidiir ve bunu

" BLACKHAM, J. H., Alti Varolus¢u Diigiiniir, Cev.: Ekin USSAKLI, Dost Yayinlar1, Ankara,
2005, s.32

22



su sekilde aciklar “Nihilizm, dayanikliligin uzun siiredir israf edildiginin, “bos
cabalarda” duyulan siddetli 1stirabin, giivensizligin, huzuru tekrar bulma ve tekrar
kavusma sansinin olmadiginin fark edilmesidir-sanki kisi kendini kandirmis gibi
kendi karsisinda utang duyuyordur.” ** Nihilizme, insamin inandigi birtakim
degerlerin degersizlesmesi ve baglanilacak hi¢bir degerin bulunmamasi sonucunda
icinde bulundugu bosluktur diyebiliriz. Nietzsche, sonsuzluga, oliimsiizliige, ikinci
bir hayata ve ruha toptan kars1 ¢cikmigtir. Her seyin olugsmakta oldugunu soyler. Tipki

mutlak hakikatler olmadig: gibi, ezeli ebedi olgular da yoktur der.”

Nietzsche, felsefesine “Tanr1 61dii” diisiincesiyle baglar. Tanr1 eger Sldiiyse
veya yoksa metafizikten de bahsedilemez. Goriiniliglerin fenomenal diinyasinin
disinda higbir seyin de olmadigini savunmustur. Metafizigi, 6zellikle ve temelde olus
diinyasinin disinda kalan ikinci bir diinyaya, hakiki bir diinyanin varolusuna beslenen
inang olarak tamimlar. Insanlarin gercegi sadece duyulariyla kavrayabileceklerini
diisiinen Nietzsche’ye gore ikinci diinyaya dair diislinceler, riiyalar ve diislerden elde
edilmistir. Insanlar ger¢ek diinyanin deneysel veya ampirik yollardan elde
edilemeyecegine karar vermislerdir.” Ona gore metafizige dair olan her sey
insanlarin kurgularindan bagka bir sey degildir. Peki insanlar neden bdyle bir seyi
kurgulama geregi duymuslardir? Ciinkii insanlar bu sekilde sonraki yasama inanarak
yasamin 1stirabindan kurtulus aramaya tesvik edilir. Nihilizmin olugmasinin temel
nedenlerinde Bati din ve felsefesinin bulundugunu savunan diisiiniir, Bati

[3

metafiziginde “ruh” un, “beden” pahasina yiiceltildigini ve insanlar da maddi,

duyumlu varolusu kotiilemeye, sonraki yasama inanarak yasamin istirabindan

% ANSELL-PEARSON, Keith, Kusursuz Nihilist, Cev.: Cem SOYDEMIR, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2011, 5.60

%% ANSELL-PEARSON, a.g.e., s. 56

0 CEVIZCI, Ahmet, Felsefe Tarihi, Say Yaymlari, istanbul, 2010, s. 948
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kurtulus aramaya tesvik edildigini savunmugtur.*’ Ancak yasamin 1stirabindan bu
sekilde kurtulamayan kisi kendini “nihilizm”de bulur. Nihilizm ug¢ bir deneyimden
baska u¢ bir deneyimle, mutlak dinsel ve ahlaksal degerlere inanmaktan higlige
geemektir. Hiristiyan diinya gorlisii ve evrensel degerler sisteminin ¢okiisiiyle
birlikte diinya artik anlam, erek ve amagtan yoksun goriiniir.** Ve Nietzsche,
nihilizmi; en yiliksek degerlerin kendi kendilerini degersizlestirmesi, amacin
kaybolmasi ve nigin sorusunun cevapsiz kalmasi diye tanimlar.”® Amacim yitiren,
inanglarinin degersiz oldugunu goéren ve cevapsiz sorularla karsilasan kisi biiyiik bir

boslukla kars1 karsiya kalir.

Varolusgu diisiincenin 6nde gelen isimlerinden Sartre ise Ai¢lik igin su sekilde
aciklamada bulunmustur; “Insanlar1 kendinde varliktan ayiran bosluga gonderimde
bulunmasi olgusunda ortaya ¢ikan igsel hicliktir. Bu anlamda hiclik, insanin
kendisindeki higlik, onda varolan ve eylemleri, diisiinceleri ve algilariyla doldurmaya
calistign bosluk olarak ortaya ¢ikar.** Varlik ve Hiclik’te Sartre “Hiclik nereden
geliyor?” sorusunu sorar. Bu sorunun cevabini, higligin diinyaya gelmesine aracilik
eden varlik insandir diye verir. Insana higligin ozgiirlik aracihigiyla geldigini
Ozglirliglin insan gercekliginin varligindan ayrilmaz bir olgu oldugunu soyler.
Ozgiirliigiin ise i¢ daralmasiyla ortaya ¢iktigini savunur. “Insan 6zgiirliigiin bilincine
i¢ daralmasi i¢inde varir” der. Heidegger de i¢ daralmasini hi¢ligin kavranisi olarak

v e e 45
diistintir.

1 ANSELL-PEARSON, a.g.¢., s. 59

2 ANSELL-PEARSON, a.g.¢., s. 58

# CEViZCl, a.ge.,s. 953

* CEViZCi, a.ge., s. 1159

* SARTRE, Jean-Paul, Varlik ve Higlik, ithaki Yaymlari, istanbul, 2009, s. 75-79
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Heidegger, hi¢ligin kavranis1 olarak gordiigii i¢ daralmasinin nedeni olarak
zaman1 gosterir. Varolusun temel yapisi olarak, temel ve asli zamansalligi goriir.
Heidegger iki tiirli zaman oldugunu bunlardan birinin saat olarak veya giinesin
hareketi olarak bilinen zaman, digerinin de insanin varolusunun temelinde bulunan
hareket etme giicii oldugunu soyler. Can sikintis1 ikinci zamanin igerisinde ortaya
¢ikar. Bu uzun zamanin devami ve olgunlasmasi miicadeleyle ve kaygi dolu

beklemeyle saglanir ve bu can sikintisim yaratir. *®

Heidegger Japon Budizmi’ne, 6zellikle Zen Budizm’e gosterdigi biiyiik ilgi
ile de taninmaktadir. Zen’in kurucusu Dharma sdylenceye gore meditasyon
durumunda yerde oturma nedenini “uzun zaman” 1n yarattifi can sikintis1 olarak
betimler. Heidegger ise bu uzun zamanin can sikintisina tahammiil edemeyenler, ya
eglenceye kendilerini verirler ya da orada kutsal unsurun sesini dinlerler, der.”” Bu
durumda Heidegger’in goriisleri dogrultusunda dinlerin, mezheplerin veya tiim
inanglarin temelinde insanda varolan ‘“can sikintis1” sonucu c¢ikarsamasinda

bulunabiliriz.

Sartre “can sikintisi”ni “hicligin” kavranis1 olarak goriir, Nietzsche ise
degerlerin degersizlestirilmesi ve hayatin anlamini kaybetmesiyle insanlarin hiclige
ulagtigin1 savunur ve Heidegger zamanla yola ¢ikarak insanin temelindeki can
sikintisina  ulasir. Ug varolusgu yazarin diisiincelerindeki ortak nokta olarak
“hicligin” insandaki giderilemez ‘“can sikintis1” sonucu olustugu ¢ikarmasinda

bulunabiliriz.

* KAWAHARA, Eiho, Haidegga Sanjutsu, Nansosha Yaymlari, Tokyo, 1992 (i¢inde: Heidegger de
“Uzun Zaman” Terimi, 1989, s. 154)
" KAWAHARA, a.g.e., s. 151

25



Bat1 diisiincesindeki higlik ile Dogu diisiincesindeki higlik kavramlari
arasindaki benzerlikleri, Japon insaninin nihilizme kars1 tavrini ve higlik hakkindaki
diistincelerini kavrayabilmemiz i¢in Zen Budizm’i hakkinda genel bir bilgi vermek

yerinde olacaktir.

Zen insanin kendi i¢ varligini, i¢ yapisinin derinligini gorebilme sanatidir;
bagimliliktan ozgiirliige gotiiren yoldur.48 Zen’in  kurucusu Dharma kutsal
doktrinlerin temel ilkesi olarak sunu sdyler “Biiyiik bir bosluk. i¢inde de kutsal olan
hicbir sey yok...” Zen’deki ilk hedef biitiin sonlu varliklarin kendilerini bagladigini
fark ettikleri baglardan, boyunduruklardan kendilerini kurtarmaya caligmalaridir.
Bunlar1 nihilizmin meydana gelmesine neden olan unsurlar olarak gorebiliriz.
Nihilizmde de kisi tiim degerlerin degersizlesmesi sonucu hi¢lige ulagiyordu. Budist
rahip Bokuju, kurtulusun sonlu olan seylerde aranmasi geregini, sonlu seylerin
disinda bir sonsuz olmayacagini ortaya koyar. Eger algilar otesi, askin bir sey
artyorsak bu bizi goreceli diinyadan koparacaktir. Boyle bir sey kendimizi yok
etmekle ayni seydir. Olenlerin sonunda esenlige kavusacaklar1 bir ahiret olmadig
gibi bunlardan daha Onemlisi 1iyiligi ve yarartyla ilgilenebilecegimiz ve
Oliimsiizliiglinii pek ¢ogumuzun o kadar 6nemsemedigi bir ruh da yoktur. Bokuju da
diinyanin sadece fenomenal seylerden olustugunu ve bir baska diinyanin,

sonsuzlugun olmayacagini savunan Nietzsche ile ayn1 diistincededir.

Zen de metafizigi, ruhu ve ikinci bir diinyay1 kabul etmez. Bu 6gretide gercek
olan su andir, yasanmasi gereken simdidir. Zihnimizi 6zgiir birakirsak bu ani
hissedebiliriz. Zen boslugu algilama bi¢imidir. Nietzsche’den etkilenmis ve kendo ile

ilgilenmis, Bereket Denizi Dértlemesi’nde yogun bir sekilde Budizmle ilgili diisiince

*® SUZUKI, D. T., Zen Budizm, Cev.: ilhan GUNGOREN, Aya Yaynlari, istanbul, 1979, s. 35
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ve kavramlardan bahsetmis olan ve ni¢in sorusuna cevap bulamayan ve her defasinda
yasam amagclarini kaybettiklerinden dolay1 6liim isteklerini dile getiren karakterler
yaratmig Mishima’nin i¢inde bulundugu bosluk da Batili bir bakis acisindan

bakildiginda nihilizm olarak tanimlanabilir.

Zen Budizm’e, can sikintisiyla ortaya c¢ikan higligin varligint bulmak
amaciyla icsel hi¢lige inmek i¢in ortaya ¢cikmis bir diisiince seklidir diyebiliriz. Zen
ustas1, Hui-neng, derinlemesine zihnin icine dalmay1 éneriyor. Oylesine bir dalis ki

yaratilistmizin  6ziinili, esasin1 kavrayana, yaratilisimizin igine, bosluga, yokluga

cikabilene kadar.*

Hem geleneksel Japon kiiltiiriinde yetismis hem de varoluscu diisiiniirlerden
etkilenmis bir yazar icin hi¢lik kaginilmazdir. Geng yasta edebiyat kariyerinin
zirvesinde olan ve tam da bu sirada 6lmeyi tercih eden Mishima’nin hi¢lik’e olan

inanci giicliidiir.

2.3. Bereket Denizi Dirtlemesi’ ne Varoluscu Bir Bakis; Hiclik ve Oliim

Mishima’nin varolusgu bir yazar olarak tanimlanmasindaki en 6nemli etken
hem kisisel hayatinda hem de edebiyat hayatinda Ai¢lik kavraminin yogun bir sekilde
bulunmasidir. Yazarin Bereket Denizi Doértlemesi, hi¢lik diisiincesini  kurgu
yazilaria aktardig1 bir basyapittir. Bereket Denizi Dértlemesi (1965-1970; H6j0 no
Umi), Bahar Karlar: (1968; Haru no Yuki), Kagak Atlar (1969; Honba), Safak
Tapinag (1970; Akatsuki no tera) ve Melegin Ciiriiyiisii (1970; Tenningosui) adli

dort romandan olusmaktadir.

¥ GUNGOR, ilhan, Zen Budizm Bir Yasama Sanati, Yol Yaynlar, istanbul, 2003
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2.3.1. Bahar Karlart

Bahar Karlari, Japonya’nin Imparator Meiji’nin yasi tuttugu donemle
baslar. Bu yapit, daha elli y1l 6ncesinde tasrada kit kanaat bir yasam siiren, giicli,
kuvvetli ve namuslu bir samuray ailesiyken talihlerinin yaver gitmesiyle, Saray
soylularina karismis ancak tizerlerine giymeye c¢alistiklart Batili kibarlik giysilerinin
tizerlerine pek uymadigi Matsugae ailesi ve Yiice Urin riitbesine sahip yirmi sekiz
soyludan biri olan Ayakura ailesinin gen¢ c¢ocuklarinin aci bir sonla biten agk
seriivenlerinin ve Dogu ile Bat1 arasinda sendeleyen bir iilkenin toplumsal ve bireysel

yasamlarinin ele alindig bir romandir.”

Romanin ana karakteri Kiyoaki Matsugae, saraya mensup bir aile olan
Ayakuralarin yaninda evlatlik olarak yetistirilmistir. Babasi i¢in o, aristokrasi ve
samuray geleneklerinin bir kaynasimi, eski saray soylulari ile yeni saray soylulari
arasindaki kusursuz uyumdur. Ancak Kiyoaki, ailesinin yasamina ayak uydurmak
istemeyen, her seyin kendisine anlamsiz geldigi, kutsal olan seylere saygi gostermek
gibi bir¢ok seyi sagma bulan, nedensiz ve her seyi oluruna birakarak yasayan,
diisiintildiiginden ¢ok farkli olan birisidir. Alimli bir geng¢ olan Kiyoaki, kendisini
cevresinden soyutlamistir. Bir yargicin oglu olan Sigekuni Honda disinda arkadasi

yoktur, yalniz ve anlagilmasi zor karmasik bir yapiya sahiptir.

Ayakura ailesinin gilizel kizi Satoko, Kiyoaki’den iki yas biiyiiktliir ve
Kiyoaki’ye asiktir. Kiyoaki, Satoko’nun yaninda kendisini toy ve deneyimsiz
hissetmekte, kizin ona olan aski kendisini asagilanmis hissetmesine neden

olmaktadir. Fakat kendine bile itiraf etmekte zorlandig1 bir ger¢ek vardir; kendisi de

0 MISHIMA, Yukio, Hajo no Umi (Bereket Denizi Dértlemesil); Haru no Yuki( Bahar Karlary) (
iginde: MISHIMA, Yukio, Zenshii (Tiim Eserleri) 18. Cilt) Singosa Yaymlari, Tokyo, 1973
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kiza asiktir. Olay oOriintiisii kendini bu kiza ispatlamak istedigi mektupla baglar.
Kadinlar1 asagilayan climlelerle dolu bu mektup Satoko ile Kiyoaki’nin g¢alkantili
iliskisine neden olur. Imparatorluk ailesi mensubu Tori’nin oglu ile evlenmesi uygun
goriilen Satoko, Kiyoaki ile goriismek ister ancak Kiyoaki bunu reddeder. Artik
Imparator tarafindan da onay verilen Satoko’nun evliligi kesinlesmistir. Ancak bu
kez Kiyoaki Imparator’un emrine bile karsi gelerek Satoko’yla gériismek ister,
onunla beraber olur ve Satoko hamile kalir. Diigiik yapmak zorunda kalan Satoko
sonsuza dek Gesu Tapmnagi’nda inzivaya c¢ekilir. Kiyoaki defalarca tapinaga
Satoko’yu gormek i¢in gelmistir ancak buna izin verilmemistir. Romanin sonunda
yagan kar bu sefer Kiyoaki’ye Satoko ile gecirdigi andaki gibi bir mutluluk
hissettirmez. Kiyoaki’nin giigsiiz viicudu soguga daha fazla dayanamamustir.
Hayatinda her zaman yaninda olan arkadasi Honda yine Kiyoaki ile beraberdir.
Caglayanin altinda tekrar goriismek iizere Honda ile vedalasan Kiyoaki, kendisinden

geriye kalan diis giincesini Honda’ya birakmustir.

Bahar Karlarrnm bas kisisi Kiyoaki’nin karakterini belirleyen en 6nemli
unsur c¢evredir. Kiyoaki’nin i¢inde bulundugu c¢evre kosullar1 diinyadan ve
insanlardan soyutlanmis yapayalniz bir insan olmasindaki en belirgin nedendir.
Stephen Kern’in Nedenselligin Kiiltiirel Tarihi adli ¢calismasinda yer alan “Kusatan
Cevre” baglikli yazisinda roman karakteri iizerinde cevrenin etkisi incelenmis ve
cevresel belirlenimlik {izerinde durulmustur. Rus elestirmen Nikolay Cernisevski
popliler pozitivist roman1 Nasi/ Yapmali’da (1863), insanin biitlinliyle ¢evrenin

belirleniminde oldugu goriisiinii  dile getirerek, bu goriisii temsil eden
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Dostoyevski’nin romani1 Su¢ ve Ceza’daki karakterin su sozleriyle destekledigini

gorityoruz; “Cevre herseydir, insan ise hicbir sey.”’

Kiyoaki oldukga sakin bir karakterdir. Kendi diislincelerini anlatip sorunlarini
¢Oziimlemeye c¢alisan, kendini arayan bir kisidir. Her defasinda kendini varliginin
olumsallig1 sorunu iginde bulunur. “Insan nigin var?” ve “nicin ben tekil birey burada
ve simdi bir insanim?” gibi sorular, Kiyoaki’nin goriinen sorunlarinin temelindeki
¢oziimlenemeyen sorunlaridir. Varolus nedenini arastiritken  kendini  bir
anlamsizligin i¢inde bulur. Her sey ilgisini ¢ekmeyecek kadar ya sagmadir ya da
gereksiz. Kendi duygular diinyasi i¢inde yasayan Kiyoaki’nin korkularinin nedenini
belirlemek i¢in, Heidegger ve Sartre’in, ruh halleri ya da duygularin 6zgiil bir hisle
birlikte essiz bir tekinsizlik ve belirsizlik hissi yarattig1 diisiincesinden yola

cikabiliriz.”

Kendi varolus nedeninin bir cesit keskin zehir oldugu inancina on sekiz
yasimin kibriyle sikica baghydi. Giizel, beyaz ellerini hayatin kirletmemesine,
bir nasir ¢tkarmamasina kararlydi. Bayrak gibi riizgar igin yasayacakti.
Kendisi igin tek gergek olarak diisiindiigii, sonsuz, anlamsiz, 6ldii derken
dirilen, ¢oktii derken canlanan, ne bir yonii ne de amact olan “duygu” icin
yasamaktt...

Bu yiizden hi¢chir seye meraki kalmamigti. Kayik mi, o da ne? Babast
agisindan, yurt disindan getirttigi sik gortiniimlii, mavi-beyaz boyal kiigiik

bir kayikti. Babasina bakilirsa bu bir kiiltiirdii, kiiltiiriin sekillendirdigi bir
maddeydi.

Kendisi i¢in ne anlami vard: acaba? Kayik da neyin nesiydi?”

Kiiltir kavrami, c¢ogunlukla, bir toplumun duyus ve diisiiniis birligini
saglayan degerlerinin biitinii olarak tanimlanir.” Toplumun duyus ve diisiiniis

birliginde yer almak istemeyen Kiyoaki i¢in tiim bunlar anlamsizdir. Burada

Sl KERN, Stephen, Nedenselligin Kiiltiirel Tarihi, Cev.: Emine AYHAN, Istanbul, Metis Yaynlari,
2008, s. 372

2 KERN, a.g.e., s. 270

> MISHIMA, a.g.e., s. 24

> HANCERLIOGLU, Orhan, Felsefe Sozliigii, istanbul, Remzi Kitabevi, 2010, (17. Basim) , s. 231
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Kiyoaki’nin toplumun olusturdugu bu tarihsel olguyu kabullenememesiyle

toplumuna yabancilagsmis oldugunu gorebiliriz.

Kiyoaki kabul edemedigi bir ¢evrede yasamaktadir ve bundan dolay1 yalnizlik
icindedir. Bu yalnizligin kokenindeki nedeni Emmanuel Mounier, varolusguluk
diistincesinde giinahkar insanligin gizli ve suskun Tanr tarafindan terk edilmesi ya
da hicligin bagrina birakilmis olmasi olarak agiklar ve varolanin baglica ¢ektigi
acinin kendini baskalarina dogrudan iletmedeki varolus yetersizliginden bahseder.”
Yasadig1 olaylar sonrasinda Kiyoaki'nin i¢inde bulundugu yalnizlik kendini tim
cevresinden soyutlamig clizamli bir hastanin yalmizligina esittir. Mishima, bu
boliimde iki yalnizlagsmis insani karsilagtirmistir ve her seyiyle birbirinden iki farkl
insanin yalnizliklarinin birbirinden ayirt edilenemeyecek kadar benzerligi iizerinde

durmustur.

Kiyoaki okul bahgesinin bir kosesine c¢ekilmis ve diisiincelere dalmistir. O
sirada okulda kimsenin yanina yaklagsmadig1 Canavar lakapl 6grencinin her zamanki

yerinde oldugunu fark eder ve yanina gider.

Cok eski, soylu bir ailenin oglu olan, “Canavar” olarak adlandirilan bir
ogrenci vardi. Ciizamli oldugu soyleniyordu fakat ciizam hastasinin okula
gitmesi yasak oldugundan dolayr herhangi baska bir hastaligi, bulasici
olmayan bir hastaligi olmalydi. Sa¢larimin yarisi dokiilmiis, yiiziintin rengi
solmus ve parlakligin yitirmisti; kamburu ¢tkmis, sinifta bile takmasina ozel
izin verilen sapkasini basina iyice gegirdigi i¢in gozlerinin nasil oldugunu
goren kimse yoktu. Siirekli bir sey kaynityormus gibi sesler ¢ikararak burnunu
ceker, kimseyle konusmaz, teneffiislerde kitabint alip okul bahgesinin
kenarinda ¢imenlere oturmaya giderd;.

Elbette, Kiyoaki’nin de boliimleri farkli oldugundan normal olarak bu
ogrenciyle tam anlamiyla konusmuslugu yoktu, sozii yerindeyse, Kiyoaki
ogrencilerin arasinda giizellik timsali iken, aym sekilde soylu ¢ocuklari
olmalarima ragmen o, cirkinligi, golgeyi ve karanligi temsil ediyordu.
Canavar’in  her zaman oturmaya gittigi yerdeki kurumus otlarin kg
glinesinde 1sinmig olmasina ragmen herkes oradan uzak duruyordu. Kiyoaki
yaklasip oraya oturdugunda Canavar kitabini kapatmaya hazirlanp her an

> MOUNIER, Emmanuel, Varolus Felsefelerine Giris, istanbul, Say Yaynlari, 2007, s. 85
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kagabilecek sekilde hazirlandi. Sessizligin icinde yalnizca burnunu ¢ekerken
demirin usulca siiriiklenmesi gibi bir ses ¢ikt1.

“Her zaman boyle ne okursun?” diyen soylu ¢cocuguydu.

“Hi¢” diyen ¢irkin soylu ¢ocugu kitabi ¢ekip arkasina saklad: fakat Kiyoaki
kabartma harflerle yazilan Leopardi adinit gormiistii. Hizla saklarken
kapaktaki altin yaldizli harfler, bir an, kurumus otlarin arasina altimin ciliz
yansimalarmni serpistirdi.

Canavar’in  konusmaya niyeti olmadigindan dolay1 Kiyoaki kendini
kaydirarak yavasca uzaklasip iiniformasimin kumagina yapisan kuru otlara
aldirmadan dirseginden destek alarak, ayaklarmmi uzatti. Hemen karsisinda
huzursuz sekilde sessizce duran, a¢acakmis gibi oldugu kitabini tekrardan
kapatan Canavar’in goriintiisii vardi. Kiyoaki kendi sefil mutsuzlugunu orada
goriiyor gibi hissetti. Yiiregindeki nezaketin yerini kibarligin yerine hafif bir
ofke aldi. Sicak kis giinesi comertce parliyordu. O zaman, ¢irkin soylu
cocugun durusunda yavag yavas rahatliyor gibi bir degisiklik meydana geldi.
Biiktiigii ayaklarim iirkek bir sekilde uzatti. Kiyoaki’'nin karsisinda dirsegini
dayayarak, basin yana egisi, omuzlarimin durusu Kiyoaki ile ayniydi. Sanki
bir tapmagin kapisimi bekleyen tas bekgi kopek heykelleri gibi bir sekle
girmisti.

Aliml soylu ¢ocugu ile c¢irkin soylu c¢ocugu bir c¢ift olusturmuslard.
Kiyoaki’nin tuhaf nezaketi ve merhameti birbirine gegerken Canavar,
kizginlik ya da siikran géstermek yerine aynadaki diizgiin yansumalar gibi
ozbenligini belirginlestirmis, o an igin iki esit hale gelmislerdi. Yiizlerine
bakilmazsa iiniformanin ceketindeki seritlerden pantolonlarinin pacalarina
kadar, iki insan solmus otlarin iistiinde miikemmel bir simetri
olusturuyorlardi.” °

Birbirini biitiinleyen iki kisi. Giizellik ve g¢irkinlik, nezaket ve kizginlik,

stikran ve merhamet bir biitiin olusturmus ve hepsi de anlamini yitirmistir.

Mishima’nin 1964 yilinda yazmaya basladig1 Bereket Denizi Dortlemesi’nde
varolusculugun izlerini daha keskin bir sekilde gorebiliriz. Bu donemde savastan
arda kalan toplumsal ve bireysel sorunlar, Mishima’y1 6liime gotiiren i¢sel sorunlar
bu temalarin yogun bir sekilde romanlarinda kurgulamasinin baglica nedenleri

olabilir.

Japonya’da oOzellikle edebiyat¢i kimligi ile taninan Sartre’in varoluslugu

edebiyatta “i¢ sikintisi, bulanti, yalmzlik” gibi varolus sancilariyla ortaya cikar.

> MISHIMA, a.g.e., s.357-359
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Mishima’da da bu temalarin yogun olarak islendigini gorebiliriz. Ozellikle bu

romaninda bagkisi yalnizligin ortasinda kendini ¢aresiz hissetmektedir.

“Evet. Benim yithim ge¢ip gidiyor. Gegip gidiyor. Dagilan bir bulutla
beraber.”

Yiireginde, su anki kendini sozciiklerle kirbaglarmis gibi, acimasiz kibirden
kaginmayan sozciikler art arda piiskiiriiyordu. Bunlarin hepsi Kiyoaki’'nin bir
zamanlar kendisine yasakladigi kelimelerdi.

“Her sey tiim actmasizligiyla ¢arpiyor. Ben artik kendimi uyusturacak aleti
kaybettim. Miikemmel bir parlakik, parmak ucuyla dokundugunda, tim
gokyiiziiniin biiyiik bir kristalin duyarliigiyla c¢atlayacak gibi miithis bir
parlaklhik simdiki diinyayt yonetiyor. Dahasi, yalnizlik sicak. Her zaman
tiflemeden agzina alamadigin, sicak koyu bir ¢orba gibi yakici, her zaman
gozlerimin oniinde duruyor. Bu ince, beyaz corba tabagimin iginde, kirli
yastiklar gibi, donuk, koyu bir tat geliyor. Kim benim i¢in bu ¢orbayt istedi?

Tek basima bwrakildim. Aska susamishk. Kadere okunan lanetler. Yiiregim
sonsuzca strtiklenip gidiyor, amagsiz arzulart dinmiyor. Kiiciik kendimi
kandirmalarim.  Kiigiik bahanelerim. Kiigiik aldatmalarim. Kaybettigim
zamammin ve kaybettigim seylere karsi alev gibi bedenimi yakan
pismanliklar. Bosu bosuna yaslaniyyorum. Gengligimin beyhude zamanlari.
Hayattan bir seyleri elde edememisligimin ofkesi. Odamda yalnizim. Geceleri
yalnmizim. Diinyadan ve insanlardan umutsuzca uzaklasiyorum. Haykirislar.
Duyulmjc;yan haykirislar. Dis goriiniimiin zarafeti gibi. I¢i bosalmis bir
soylu.”

Kiyoaki’nin ciimlelerinde varolusgu bir dram goriilmektedir. Kendini
yapayalniz hisseden gen¢ karakter yasadigi talihsiz olaylarla da i¢ daralmasi ile

hi¢ligin ortasinda bulmaktadir kendini.

Insanin diinya ile olan iligkisinin nasil olmasi gerektigi, segme 6zgiirliigiiniin
ne oldugu, nasil bir anlam tasidig1 ve nasil tanimlanmasi gerektigi konulari, biitiin
varoluscu diisiiniirler i¢in en temel, en merkezi konulari olusturur. ** Varolus
diisiincesine gore, dnce var olan sonra da 6zgiirce olusan insanoglu i¢in varolus bir
ayricaliktir. Bu diislince insan1 6zgiirliiglinlin farkina vardirarak, 6zgiirce kendisini

secip, kendisini yaratmasi diisiincesini savunur. Eserleri varoluscu diisiiniirlerle

7 MISHIMA, a.g.e., s. 363-364
¥ CEVIZCI, Ahmet, Felsefe Tarihi, Say Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 1141-42
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karsilastirilan Mishima’nin, bireyin toplum tarafindan bastirildigi ve toplumun i¢inde

kayboldugu diislincesinde oldugunu sdyleyebiliriz.

Mishima’nin bu eserini varolusculugun Onciil temalarindan varligin
olumsalligiyla agiklayabiliriz. Varolusculuga temel olusturan diisiiniirlerden biri
olarak goriilen Fransiz matematikg¢i, fizik¢i ve yazar Blaise Pascal (1623-1662)
“Neden sinirhidir bilgim? Ya govdemin kocamanlig1? Neden yiizy1l siiriip giderim de
bin yil siiriip gidemem? Doga hangi neden yiiziinden bana boyle 6l¢iip bigmeyi, bu
say1ly1 se¢meyi, bagkalarmi se¢memeyi verdi? gibi varlifin olumsallig1 sorunuyla
ilgilenmistir.>® Roman karakteri varligin olumsallign ile ilgili sorulara cevap
bulamadigindan dolay1 bir bulantinin i¢indedir. Yalnizligin1 sicak bir c¢orbaya
benzeten Kiyoaki, “Benim i¢cin bu ¢orbayr kim istedi?” diyerek yanitsiz sorularin
icinde bir hig¢ligin ortasinda bulur kendini. Mounier’ye gore insan varliginin
olumsallig1 ‘varlik nig¢in hi¢bir neden yokken bdylece buradadir’ sorusuna cevap arar
ve varligin olumsalligini su sekilde agiklar; “...kendimi nigin surada degil de burada
gordiigiime sasip kalryorum. Ciinkii surada olmaktan ¢ok burada olmak igin hicbir
neden yok. Sonra nigin o zaman degil de simdi. Beni buraya kim koydu? Bu yer ve

e 60
zaman bana acaba kimin diizeni ve davranisiyla ayrildi?

Kiyoaki ve yakin arkadasi Honda okul bahgesinde insanlarin toplumdaki
yerlerinin ne sekilde belirlendigi ve 6ldiikten sonra da kendileriyle ilgili nasil bir

tanimlamaya varilacaklar1 hakkinda koyu bir sohbete dalmiglardir.

Soylemek istedigim yalnizca Meiji kaliplarinin sonmek iizere oldugu. O
kalplar icerisinde yasayan insanlar, bu kaliplarin seklini asla géremezler.
Mutlaka biz de herhangi bir kalip icerisindeyizdir. Siis baliklarinin cam

¥ PASCAL, Blaise , Diisiinceler, Cev.: 1. Zeki EYUBOGLU, Say Yaynlari, 2005, istanbul, s.50
% MOUNIER, a.g.e., s. 68
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kavanozda yasadiklarinmin kendilerinin de fark edemedikleri gibi. Sen
yalnizea duygu diinyasinda yagsiyorsun. Baskalart baktiginda farkl seyler
gorecektir. Sen kendin de kisiligine sadik kalarak yasadigini diisiinebilirsin.
Fakat senin kisiligini kanmitlayacak hicbir sey yok. Cagdaslarimin sahitlik
etmesinin onemi yok. Belki de senin duygu diinyan donemin kaliplarimin en
saf seklini temsil ediyor olabilir. Fakat bunu kanitlayacak hi¢bir sey yok.

“O zaman buna ne karar verir?”

“Zaman. Sadece zaman. Zaman gectikge senle ben fark etmedigimiz dénemin
genel diizenine karsi konulmaz bigimde yerlestirilecegiz. Ve biz “Taisho
doneminin gencleri bu tarzda diistiniirler. Boyle kiyafet giyerler. Bu sekilde
konusurlar.” diye birbirimize karisacagiz. Sen Kendo grubundan nefret
ediyor olabilirsin. Béyle bir grubu kiiciimseyen hislerle dolu olabilirsin. *

“Evet” diyen Kiyoaki, yavas yavas pantolonunun iginden giren soguktan
rahatsizlik duyarken, c¢ardagin kosesinin hemen yamindaki, sanki karin
erimesinden hemen sonra kamelya yapraklarimin puril piril parlamasindan
gozlerini alamiyordu.

“Evet, ben bu tarz gruplardan nefret ediyorum, onlari kiigiimsiiyorum.”

Honda, Kiyoaki’'nin béyle umursamaz tavrina artik sasrmiyordu. Ve
konusmaya devam etti.

“Bu durumda, yirmi otuz yil sonra sen, senin son derece nefret ettigin grupla
karistirlarak ele alinacagini tahmin edebilirsin. Boyle bir grubun nezaketsiz
lideriyle, hassas ruhlari, kadinsi gibi kelimelerle insanlart suglar goriisleri,
alt simif yasamina olan eziyetleri, General Nogi'ye ol¢iisiiz hayranliklari,
Imparator Meiji'nin diktigi sasaki agacimn etrafini siipiirmekten bile
inanilamayacak bir huzur hisseden duyarliliklariyla senin gibi birinin duygu
diinyasini diigtincesizce birbirine karistiracaklar.

Ve bundan sonra, simdi yasadigimiz donemin genel goriigii yavas yavas
ortaya ¢ikwyor. Simdi ¢alkalanan su duruluyor, hemen suyun yiizeyindeki yag
tabakasini net bir sekilde gorebilirsin. Boylece donemimizin goriisii, oldiikten
sonra, kolayca ayrisip, herhangi birinin goriisiinden de net bir sekilde
anlayabilecekler. Ve bu “dénem” denilen seyin, yiizyil sonrasinda olduk¢a
yanhg bir diisiince oldugunu séyleyecekler. Bizler de bu donemin yanlg
diigiinen insanlari olarak genellenecegiz.

“O zaman tarihin neyi standart aldigim diistiniiyorsun? Bu zamanin
dahilerinin diistincelerini mi? Biiyiik liderlerin diisiincelerini mi? Bunlari
degil. Bu ¢ag sonrasinda belirleyecek olan standart bizimle bilingsiz kendo
takiminin ortak tarzlari, kisacasi bizden daha popiiler olan genel inang
olacaktir. Cag denilen sey, her zaman bu aptal inanglarin altinda
tammlanir.” *

Karakterler  insanlarin  yasadiklar1  donemin  kaliplarma  girerek
bireyselliklerini kaybettikleri, yasadiklar1 donemin kurallarina boyun egip aym tarz

kiyafetleri giymek zorunda olduklar1 ve bu c¢aga baskaldiran insanlarin da toplum

' MISHIMA, a.g.e., s.108-109
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icinde eriyip gidecekleri lizerine bir konugsma yapmislardir. Diyalog kolektif bir
diizen i¢inde bireyin kayboldugu sorunsaliyla ilgilenen varolus felsefesi ve
edebiyatinin temel sorunu flizerine kurulmustur. Mishima’nin kendisi de yasadigi
doneme bagkaldirmistir. Kendisinin Bat1 etkisinde kalan bu donemin insanlariyla
beraber anilacagt ve bunlarin iginde kaybolup gidecegi diisiincesinden sikinti
duydugunu anlayabiliriz. Bu baglamda yerinin bu insanlarin yani olmadigi

diisiincesini gostermek istemesi de intiharinin nedenlerinden biri olabilir.

Bahar Karlar: aristokrasi ve samuray gelenekleriyle yetistirilmis geng
Kiyoaki’nin ¢evresiyle ve kendisiyle olan sorunlarinin anlatildigt bir romandir.
Cevresinden kendini soyutlayan Kiyoaki yalniz kaldiginda kendini bir anlamsizligin
ortasina bulmustur. Roman onu hayata baglayacak olan agik oldugu kadin Satoko’ya
ulasamamasiyla da Kiyoaki’nin liimiiyle sonuglanmistir. Yazar romanda toplumdan
kendini uzaklastiran bireyin icsel sikintilart ve karsilastigt anlamsizlik tizerinde

durmustur.

2.3.2. Kacak Atlar

Kagak Atlar’da Bahar Karlari’nin on sekiz yasindaki gen¢ karakteri Honda,
bu sefer otuz iki yasinda basarili bir yargic olarak karsimiza g¢ikar. Osaka’da
yasamaktadir ve evlidir. Gengligini Kiyoaki’'nin 6liimiiyle sonlandiran Honda durgun
bir yasam siirmektedir. Romanin heyecani, Honda’nin Nara’daki kendo turnuvasina
katilmasiyla baslar. Kendo gosterisinin gen¢ ve basarili sporcusu Isao daha ilk
bakista géze carpmaktadir. Isao, Kiyoaki’nin usagi linuma’nin ogludur. Gdsteri

sonrasinda Honda caglayanin altinda yikanan bu gencin yanina gitmistir ve hayatinin
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akisin1 degistirecek bir durumla karsilagmistir. Isao’nun sol gégsiiniin altinda ti¢ ben
vardir; tipki Kiyoaki’de oldugu gibi. Honda i¢in caglayanin altinda bu ii¢ benle

karsilagmast, Isao’nun Kiyoaki’nin yeniden dogusu olduguna yeterli bir kanattir.

Goz kamagtiracak bir giizellige ve hassasiyete sahip olan Kiyoaki’nin aksine
giiclii bir viicuda sahip Isao’nun tek istegi yozlasmis bir iilkeyi kurtarmaktir.
Tsunanori Yamao’nun Kutsal Riizgar Birligi adl1 kitabinin etkisi altinda kalan Isao,
Showa Kutsal Riizgar Birligi’ni kurmak i¢in yanina on yoldas toplamistir. Bu birligin
ilk hedefi {ilkede donemin oligarsisini olusturan Zaibatsulara darbe indirmektir.
Ancak olaym gergeklesecegi giinden iki giin énce bu birlik Isao’nun babasi linuma
tarafindan ihbar edilir. Kiyoaki’nin 6liimiinden kendini sorumlu hisseden Honda, bu
sefer Isao’yu kurtarma amacindadir. Yargicliktan istifa ederek Isao ve arkadaslarina
avukatlik yapar. Gengler amaglarinin yiiceligi ve asir1 yurtseverlik duygularindan
dolay1 bagislanirlar. Isao hapisten ¢iktiktan sonra planini bir yil gecikmeli de olsa
yalniz basina gerceklestirir. Oligarsi grubuna dahil oldugunu diisiindiigii Kurahara
ailesinin evine gider ve adami hangeriyle Oldiiriir. Isao bu olaydan sonra asil
arzuladigr seyi gerceklestirmek icin 151l 1511 denizin karsisina geger. “Giin
dogumundan once... safak vakti, bir kayaligin tepesinde, giinese karsi saygiyla
egilmek... asagida 151l 151l denize bakarken, uzun soylu bir ¢am agacimin altinda...
kendini oldiirmek.” iste Isao’nun yasaminin tek amaci budur. Giinesin dogmasini

beklemeden seppuku yapar.

Bereket Denizi Dortlemesi’nin her romaninda o6liim temasiyla yogun bir
sekilde karsilasiriz. Vatanseverlik duygusunun coskunluguyla iilkesini bulundugu
durumdan kurtararak kendini 6ldiirmek isteyen Isao ve Bahar Karlari'min geng

karakteri Kiyoaki ve Safak Tapinagi’ nin geng karakteri Cang da dortlemede 6liim
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temasinin islendigi diger karakterlerdir. Oliimii higlik olarak tanimlayan Heidegger,
varligin kendisinin de “hiclik” oldugu diisiincesindedir. Mishima’nin karakterinde

yarattig1 diisiince de bu dogrultudadir.

“Geriye baktiginda, arkasinda uzanan mese agacuun golgesi, yaz
mevsiminin giiclii giinesinde amagsizca uzanan Isao 'nun isteklerinin silueti
gibiydi. Amagsizca bitiyordu yaz. Giinesten ayrilmak. O, bu iilkesel, yogun
sadakatin mevsim degisikligiyle beraber, tekrar, kisa siirede solacak
olmasindan korkuyordu. Bu yil da alev alev yanan yaz giinesinin altinda
6lme sansini kaybetmisti.” 62

“Her zaman o6limii diistiniiyordu... Bu diisiince onu goriinmez yaparak
gokyiiziine uguruyor, ayaklarmni yerden keserek yiiriitiiyor, bu diinyanin
seylerinden igrendirip nefret ettirerek, bir yerlerde giigsiizlestiriyor gibi
hissediyordu. Isao bundan korkuyordu. Hapishanenin duvarlarindaki
rutubet, kan lekeleri, idrar kokusu, belki de bu giigsiizliigiinii giderebilirdi.
Belki de hapishane Isao 'nun ihtiva¢ duydugu bir yerdi.”

Cagdas varolusculugun 6zgiin temalarindan “intihar1 eserlerinde isleyen bir
yazar da Albert Camus’diir. Albert Camus insan i¢inde bulundugu sikintidan intihar
ya da baskaldir ile kurtuldugu savindadir. Intihar diinyay1 reddetme veya ondan
vazge¢medir. Bagkaldiran kisi ise sagmay1 kabullenmeyerek kendi 6ziinii olusturur.
ancak intihart onun bir gii¢siizliigli miidiir? Isao’da Sartre’in kastettigi 6zgiirligi
gorebiliriz. Insan kendisindeki smrsiz 6zgiirliigii, kendi iginde bir higligin
bulundugunu fark ettigi zaman, yani her seyi diisiinebilecek ve yapabilecek
Ozgiirliige sahip oldugunu ilk kez anladig1 zaman derin bir bulantiya siiriiklenir. Isao
bir bulantinin i¢indedir ve buna bagkaldir1 olarak intihar1 secer. Farkli bir bakis
acisindan baktigimizda, Isao intikam duygusunun kdlesi de olmus olabilir. Friedrich
Nietzsche, Ecce Homo’da Rus yazgiciligindan bahsetmektedir. Bu kavramin tanimi

sOyledir: Bagkaldirma bilmez yazgiciliktir. Rus askeri sefere artik dayanamaz olunca,

2 MISHIMA, Yukio, Bereket Denizi Dortlemesi II; Kagak Atlar ( iginde: MISHIMA, Yukio,
Zensht (Tiim Eserleri) 18. Cilt) Singosa Yayinlari, Tokyo, 1973, s. 585-586
% MISHIMA, a.g.e., s. 524-525
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karin i¢ine uzanmiverir. Bundan boyle higbir seyi kabul etmez, iistiine almaz, igine
almaz, hi¢bir tepki gostermez. Ancak hing duygusuyla hareket etmenin insani eritip
bitireceginden, kizginlik, hastalikli alinganlik, 6¢ almaya giigsiizliik, O¢ istegi,
susuzlugu gibi duygularin bitkin insan i¢in sliphesiz zararl tepki cesitleri oldugundan
bahsetmektedir.® Isao da hin¢ duygusuyla dolu olan bir karakterdir. Once hincini
almak icin bir zaibatsu {liyesini 6ldiiriir sonra da tiim olaylara tepkisini gdstermek i¢in
intihar eder. Nietzsche’nin goriisiiyle anlamlandirdigimizda Isao hing duygusuyla
kendini tiikketmistir diyebiliriz. Sartre da ¢esitli 6liim yollarindan bahseder. Bunlardan
birisi dava ugruna 6lmektir, kahramanlk yapmak, kendini feda etmektir.®> Sartre
diisiincesiyle anlamlandirdigimiz zaman ise Isao yozlasmakta olan iilkesini

kurtarmak i¢in, vatanseverlik davasinda kendini feda etmistir.

Hayattan tiksinmek, mide bulantisi, vazgecis; ki tiim bunlar Oncelikle
saldirganliklar1 ice yonelen boyun egdirilmis halklarda goriiliir.’® Isao gordiigii
olaylara kayitsiz kalmak istemeyen, iilkesini kurtarmak i¢in kendi hayatin1 feda eden
bir karakterdir. Yenilgi sonrasi giigliilere karst boyun egenlerin yaninda yer almayan,
miicadelesinden vazge¢meyen Isao bir baskaldir1 yapmustir, zaferini de 6liimii olarak

distinmiistiir.

Isao planlarini gerceklestirmek iizereyken babasi tarafindan ihbar edilince
tutuklanmistir. Hapishanede okumak i¢in babasindan Chusai Oshio’nun yasam
Oykisiinii anlatan kitab1 istemistir. Chusai kithik sirasinda, yoksullara ne devlet

adamlarindan ne de zengin tiiccarlardan yardim gelmeyince elindeki tiim degerli

% NIETZSCHE, Friedrich, Ecce Homo,Kisi Nasil Kendisi Olur, Cev: Can ALKOR, Tiirkiye s
Bankas1 Yayimlari, Istanbul, 2011, s. 15

6 YUCEL, Miisliim, Edebiyatta Oliim ve Intihar, Agora Kitaplig1, istanbul, 2007, 35

% BLACKHAM, a.g.e., s. 37
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kitaplar1 satarak yardim etmek isteyen ve bu yaptig1 hareketle de sahtekarlikla
suglanan kisidir. Sonunda birkag yiiz kisiden kurdugu silahl1 6rgiitle zenginlere kars1
gelen Chusai yenilmistir ve de intihar etmistir. Isao’nun dikkatini Chusai’nin 6liimle
yasam kavrami ¢eker. Isao’nun bundan sonra gercgeklestirdigi olaylarda Chusai’nin
etkisini gorebiliriz.

“Chusai’nin bahsettigi “evrenin kékeni” tiim zihinsel islemleri yok eden

olumsuz bir durumu ifade etmiyor, tamamen “bencil istek” duygusunu

ortadan kaldirarak, sezginin parlakligini gosterdigi gibi, Chusai, “evrenin

kékeni” aracihigiyla bizlerin gercek karakterinin, ebedi oliimsiizliigiinden

dolayr bosluga ulastiginda sonsuzluga girecegini agikliyor. Dahast Doktor

Inoue, “Yiiregin sonsuzluga geldiginde, bedenin dlmesine ragmen, yok

olmazsin. Bu yiizden bedenin olmesinden korkma. Ancak ruhun oliimiinden

kork. Asil ruhun 6lmedigini bilirsen, diinyada korkulacak sey yoktur. Bunda

kararlik vardwr. Bu kararliligi her ne olursa olsun sarsacak bir gii¢ yoktur.

Bu  gekilde, bu kaderi bilmektir diyebiliriz diye sik sik “Yiiregin

Armdirilmasina Iligkin Notlar” dan alintilar yaparak belirtiyordu. Bunlarin

icinden bir haiku, “Bedenin éliimiinden korkma, sadece yiiregin éliimiinden

kork” haikusu, Isao’nun yiiregine bigcak gibi saplanmisti. Burada kendine
karst demir gibi sert gelen harfleri okuyordu. '

Isao’nun oOliime karsi ciiretkar durusunun nedeninde hi¢ olmama diisiincesi
yatmaktadir diyebiliriz. Oliim korkusu bir hi¢ olma korkusudur, sonsuza dek yok
olma endisesidir. Sokrates “Oliim bizi bir yerden baska bir yere ulastiran bir gecittir
ve insanlar dldiikten sonra yine bir arada olacaklarsa, 6liimden korkmanin ne anlami
vardir?” derken, Platon igin ruh dliimsiizdiir. Oliimiin yaklasmastyla insanda dlecek
olan 6liir, ruh kalicidir. Bu anlamda 6liimden korkmak gereksizdir der.®® Isao 6liime

kars1 korkusuzdur ¢iinkii ruh onun icin 6liimstizdiir.

Japonya’nin Bati hiimanizmini ve demokrasisini benimsediginden beri
clridigini iddia eden Mishima, 1967 yilinda Kalkan Dernegi’ni kurmustur.
Dogdugu giinden beri oldukga zayif, gii¢siiz ve iradesiz biinyeye sahip olan Mishima,

viicudunu gelistirmek icin halter, jimnastik, boks, kosu, binicilik ve kendo’ya

7 MISHIMA, a.g.e., s. 748-749
% YUCEL, a.g.e., s.15
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baslamistir. Mishima’nin otuz yasinda viicudunu gelistirmeye karar vermesine neden
olan seyin, i¢ diinya ile dig diinyayi, daha somut olarak akil ile viicudu birbiriyle
bagdastiramamasindaki basarisizlig1 olarak diisiiniiliir. Bu soruna ¢6ziim olarak 17.
ve 18. ylizyillda samuraylarin en yiiksek ahlaki ilkesi olan “bunbu ryodo” yu
benimsemistir. “Bunbu ryodo” kelimesi Tiirkgeye “Edebiyat ve Savas; Ikili Yol”
olarak cevrilebilir. Bu ilke samurayin kendisini, hem savas sanatlarinda hem de edebi
sanatlarda giiclii bir sekilde gelistirmesidir. Miikkemmel bir samuray, bir kili¢ ustasi
oldugu kadar usta bir sair de olmalidir. Mishima bu ilke {izerine ¢alismistir ve her iki
sanatmn kokenlerinde de “6lim” ii kesfetmistir. Oliim ise Mishima’da, bosluga-
hiclige gidistir. Wolfe, Mishima’y1 alisiilmamis yapan seyin onun inanci oldugunu
bunun temelinde de her seyin degerinin Oliime yakinhigiyla ortaya c¢iktigi
diisiincesinin oldugunu sdyler. Mishima’nin yazilarim 6liim biiriimiistiir. Iyi bir
savas¢t viicudunu egitmeli, kas yapisim1 gelistirmeli ve kilig kullanmakta
ustalagmalidir. Biitiin bunlarin sonucunda onu bekleyen dliimdiir. Edebiyat yazari ise
hayal diinyasini, entelektiiel evrenini gelistirmeli ve sanatciliginin seviyesini siirekli
yiikseltmelidir. Bu aslinda sair i¢in 6liim hazirligidir. Ruhun 6liimsiizliigline inanarak
fiziksel Olimiin iistesinden gelmeye ¢alismali, fiziksel 6liimiinden sonra siirlerinde
yasamay1 amaglayan bir yasam siirmelidir. Miikemmel bir edebiyat yazari1 6lim i¢in
hazirlanmay1 bilen kisidir. Mishima eger bir savas¢t ve bir yazar olarak 6limiin
pesine diiserse, ruh ve beden arasindaki iliski noktasini gorebilecegine, ruhun ve
fiziksel giiciin birlesimiyle, hem ruhun hem de bedenin diinyasina erisebilecegine
inantyordu. Bunu gergeklestirebilmek i¢in hem yazarin hem de bir savas¢inin

niteliklerine sahip olmalidir. Bu diislinceyi benimseyen Mishima, edebi anlamda
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yeterince doygundur ancak fiziksel gii¢ anlaminda kendini gelistirme ihtiyact

duymustur.

1873 yilinda Japonya’da yasaklanmasina ragmen Mishima kendi sonunu
seppuku ile gerceklestirmistir. Bir intihar ritiieli olan seppuku, gururlu bir sekilde
Olmenin gosterisidir. Her ne kadar Mishima’nin Japonya’nin kaybolan degerlerine
kars1 bir protestosu olarak goriilse de basta Mishima’nin ne kadar milliyet¢i oldugu
da tartisilir. Birgok elestirmen Mishima’nin intihar nedenine siiphe ile bakmaktadir.
Kimi bunu siyasi bir hareket olarak degerlendirir, kimi sanatsal bir olay olarak. Peter
Abelsen, Mishima’ya sagc1 yakistirmasmin dogru olmadigini, bu nedenle
Mishima’nin kendisini milliyet¢ilik duygusuyla Oldiirmedigi savindadir. John
Nathan, Mishima: A Biography adli kitabinda Mishima’nin 1949 yilinda bir
psikiyatriste gittigini ve doktorun Mishima’nin sizofrenik korkularinin oldugu
yoniindeki teshisine vurgu yapar.” Takintili 6lim arzusu, sado-mazosist egilimi,
narsizm ve son olarak homosekstielligi Mishima’nin ¢esitli sapkinliklaridir. Yuji
Sone, bu eyleme farkli agilardan bakmistir. Bu intiharin, bir sanat¢i tarafindan
yapilan, tiyatro gosterisi veya kiiltiirel 6zgiillikle agiklanabilecek bir olay olup
olmadigin1 sorgulamaktadir. ‘Kahramanca o6liim’le Mishima eserlerinde sik
karsilagirlar. Seppuku hizli bir sekilde Mishima’nin eserlerinde ve filmlerinde yer
almaya baslamistir. Kacak Atlar’daki Isao gibi, 1961 yilinda yayinladig1 Yukoku’nun
kahramani da seppuku yaparak Olmiistiir. Mishima bu bdliimlerde adeta kendi
sonunu yazmistir. Aym1 yil Hitokiri adli filmde de seppuku yapan bir samuray1
canlandirmistir. Mishima’nin eserlerinde ve hayatinda seppuku’nun énemi biiyiiktiir.

Yuji Sone, Mishima’nin hayatin1 ve sonunu su sekilde agiklamaktadir; Mishima bir

% Y AMANOUCH], Hisaaki, Modern Asian Studies, Vol. 10, No.4, 1976, pp. 632-637
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sanatctydi ve onun Oliim ritiieli de bir sanatginin eseriydi. Yazar tarafindan
kurgulanmis ve sahnelenmis olayda, kendine ait tiniformasi i¢inde kasli viicuduyla
sag goriislii karakter Yukio Mishima, Kimitake Hiroaki tarafindan yaratilmstir.”
Kimitake Hiroaki’nin yarattigt bu karakter de kurgu romanlari ve karakterler

yaratmustir, adeta kurgunun i¢inde kurgudur.

Mishima’nin, yarattig1 karakterlerinin her birinin yazarin kendi diisiincelerini
dile getiriyormus gibi yazdig: iislup 6zelligini fazlasiyla bu romaninda gorebiliriz.
Doénemin tutumuna karsi ¢ikarak kurdugu orgiitle yaptig1 vatanseverlik eylemleri ve
6liime olan tutkusuyla kendo ustas1 Isao’da adeta Mishima’nin kendisini gorebiliriz.
Kendi intiharindan 6nce yazdigi bu dortlemedeki 6liim ritiielleri ile kendi 6limiinii

kurgulamigtir diyebiliriz.

Kagak Atlar’da yazar yogunlukla oOliim temasini islemistir. DOnemin
diizenine kars1 gelerek kendi geleneklerini ve yasam tarzin1 korumaya calisan
vatansever kahramanin doneme baskaldirisi anlatilmistir ve doértlemenin bu cildi de

kahramanin 6liimii ile sonlanmustir.

2.3.3. Safak Tapinag

Bu romandaki 6ykii yogun olarak 1940 yilinda geger. Honda 46 yasindadir.
Isi nedeniyle Bangkok’a gitmesi gerekir. Hicbir seye tutkuyla baglanmadan bugiine
kadar sirf akliyla hareket etmis olan Honda, bu is gezisinde Bangkok manzarasiyla,

tapinaklarla biiylilenmis bir durumda karsimiza ¢ikar. Son yasadigi olay onu,

" SONE, Yuji, Beyond Performance Yukio Mishima’s theatre of death, Performance Research 15,
2010, pp. 32-40
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Kiyoaki’nin yeniden dogusu, heniiz Kiyoaki hayattayken de dikkatini c¢eken

reenkarnasyon, ruh gogii kavramlari iizerinde diistinmeye ve bunlari incelemeye iter.

Heniiz on sekiz yasindayken Japonya’ya misafir 6grenci olarak gelen iki
Siyamli prensi de lilkelerinde ziyaret etmek ister. Ancak bu sirada prensler tilkede
olmadiklarindan dolay1 kraliyet ailesinden goriisebilecegi tek kisi Prens Pattanadid’in
yedi yasindaki kizi Ying Cang’dir. Honda’y1 sasirtan gizemli ikinci bir olay daha
baslar. Bu kiiciik prenses aslinda Siyamli olmadigini bir Japon’un yeniden dogmus
hali oldugunu sdyler, ancak etrafindaki insanlar kizin sadece deli oldugundan dolay1
bu tarz ciimleler kurdugunu diisiiniirler. Kiigiik kizin sozleriyle tirperen tek kisi
Honda’dir. Honda ge¢miste Kiyoaki ile yasadigi iki olay hakkinda kiza sorular sorar

ve gelen cevaplar dogrudur.

Yillar sonra giizel bir geng kiz olan Ying Cang egitim i¢in Japonya’ya gelir.
Honda Japonya’nin saygin avukatlar1 arasinda sayilan varlikli bir kisidir. Emekli
olduktan sonra kendisine sehir disinda bir ev yaptirir. Yillardir yargi¢ kiirsiisiinden
insanlar1 izleyen Honda bu sefer yasalara, toplum kurallarina aykir1 bir sekilde
calisma odasina yaptirdig1 delikten yan odayi, konuk odasini izlemektedir. Diiriist,
caligkan ve bu giine kadar hicbir seye tutkuyla baglanmamis Honda toplum
tarafindan yadirganacak bir hareketin zevki i¢indedir. Bu kiigiiclik delikten Honda bir
sirk gosterisi kadar heyecanli ve {irpertici bir sahneye tanik olmustur; evine konuk
olarak gelen Ying Cang, Honda’nin komsusu Keiko ile sevismektedir. Bu iki kadinin

sevismesinden daha sasirtict olan olay ise Ying Cang’in sol gégsiiniin altindaki {i¢
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noktadir. Romanin sonu diger sonlar gibi 6liimle bitmektedir. Honda’nin evi yanar.

Ying Cang da iilkesinde dondiikten sonra yirmi yasinda oliir.”!

Safak Tapinagi’'nda basarili, kariyer sahibi ve zengin Honda’'nin tutkularla
dolu yasamindan geriye kalan anlamsizliklarla dolu olaylar vardir. Her zaman toplum
normlarina gdére yagsamis, iyi bir arkadas, iyi bir es olmay1 basarmis ve kariyerinde
zirve yapmis bir adam, bu romanda karsimiza dikizci olarak ¢ikar. Honda’nin bir
dikizci olmasina neden olan seyse baskalarina olan uzakligi ve yalnizligidir. Sakin ve

baskalarindan uzak yagsamini su sozleriyle anlayabiliriz;

“Kirk alti yasindayim diye diisiindii Honda. Gengligi de giicii de masum
tutkulart da, ne govdesinde ne de ruhunda kalmigti. Belki de on yil sonra
oliim hazirligi yapmak zorunda olacakti. Fakat kendisinin, tesadiifen bile
savasta olme durumu bile yoktu. Honda, askeri egitim almamisti, eger
alsaydi bile su anda askere alinma tehlikesi yoktu.

Genglerin cesur asirt milliyetci eylemlerini uzaktan alkislamas: igin iyi bir
yastaydr. Hawai’ye kadar bombalamislardi. Bu onun yasindan dolay
kesinlikle dislandigi olaganiistii bir eylemdi.

Onu engelleyen sey yasit miydi acaba? Kesinlikle degil. Honda aslinda boyle
bir eylemi yapmak i¢in hayata gelmemisti.

Onun hayati, herkesin oldugu gibi oliime adim adim gidiyordu. Bunu bir
kenara birakirsak, o, yiiriimenin disinda bir sey bilmeyen biriydi. Hig
kosmanusti. Insanlara yardim etmisligi vardi fakat insanlardan acil bir
yardim istemisligi yoktu. Yardim isteyecek ézellikten yoksundu. Insanlar
farkinda olmadan ellerini uzattiklarinda kendileri de onemsiyorlar veya
gorkemli  yardimlarin ~ onemini  hissetmiyorlar  gibi béyle bir krizi
hissetmiyorlardi. (Bu c¢ekicilik denilen sey degil miydi? ) Ne yazik ki o,
cekicilikten yoksun bagimsiz bir insandr.”

Honda kariyerinin iist seviyesinde oldukga varlikli ve birkag¢ arkadasi disinda
yalniz bir kisidir. Dortlemenin diger kahramanlar1 Kiyoaki ve Isao gibi, tutkular

olmayan onlara oldukca zit siradan bir kisilige sahiptir.

" MISHIMA, Yukio, Bereket Denizi DortlemeslIII; Safak Tapinag ( 1¢inde: MISHIMA, Yukio,
Zenshu (Tim Eserleri) 19. Cilt) Singosa Yayinlari, Tokyo, 1973)
> MISHIMA, a.g.e.,s. 113
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Honda ¢alisma odasinda yan taraftaki misafir odasini incelemek ig¢in bir
dikizleme deligi agtirmistir. Bu delik Honda’nin kitaplhiginin arkasinda kitaplartyla
gizlenmistir. Saygin bir avukat olarak toplumda yer edinen Honda kendisini de,
gizledigi dikizleme deligi gibi, basarili avukat kiyafetiyle gizlemistir. Ancak topluma
karst bu sekilde ikiyiizlii davranan Honda’'nin kendi igsel ¢atismalariyla

karsilagabiliyoruz.

“Urkiitiicii derecede kendinden nefiet etmesi, hayli tatli bir cezp edicilikle
kaynasmasi, kendi varolusunu yadsimasi, kesinlikle diizeltilemez éliimsiizliik
duygusuyla birlesir. lyilestirilemez varligi éliimsiizliik  hissinin ~ essiz
oziidiir.”"

“Gordiikleri seyin igrencligi yiireklerini birlestirmisti. Honda diinyadaki
cogu c¢ift gibi, kendilerinin ahlaki diiriistliiklerini, beyaz temiz onliiklerini
memnuniyetle gogiislerine takip, giinde ti¢ defa yemek masasinda gururla
doyarak, bu diinyamin disindaki seyleri kiigiimseme hakkini kendimizde

bulabilsek ne iyi olur diye bir an igin diisiindii. Fakat, gercek olan iki kiginin
gozlemci bir kart kocaya doniismiis olmasiydi.”™

Honda’nin etrafinda olup biten seyler sasirticidir. Arkadasinin olimi ile
baslayan gizemli olaylar1 arastirmast disinda Honda’nmin kigisel hayatinda

doniistimler olmus, basarili ve saygin bir avukatken bir dikizciye donlismiistiir.

Hiclik Mishima’nin bu romaninda da karsimiza ¢ikan kaginilmaz temadir.
Kahraman bir sanat eseri gibi biiyiilendigi manzaranin, giizelligin ve tam olarak
gercekligin bir anda yok oldugunu disiiniir. Biitiin gordiigiimiiz seylerin bir sona
ulastigini, hiclige biirlindiiglinii anladigimiz bu metinden yazarin nihilist algisini

kavrayabiliriz.

“Sanat denilen sey dev bir aksam kizilligidir. Bir dénemin tiim giizel
seylerinin yamik sunusudur. ..... uzun bir stire devam eden saf mantik da,
aksam kizilligimin bu anlamsiz renk israfiyla bozulur, sonsuza kadar devam
ettigi diigiiniilen tarih de, aniden kendi sonunun farkina varwr. Giizellik tiim
insanlarin gézii oniinde durur ve tiim insansal ¢abalar:t anlamsiz kilar. Bu
gece kizilhigimin parlaklhiginda, kizil gece bulutlarinin dalga dalga kagiglarini

7 MISHIMA, a.g.e., s. 315-316
™ MISHIMA, a.g.e., s.350
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izlerken ‘daha iyi bir gelecek’ gibi zrvaliklar bir anda kayboluverir.

Gozlerinin oniinde her gsey olur, gokyiizii zehir rengine biiriiniir. Ne

baslamistir peki? Hi¢bir sey baslamamistir. Sadece her gey sona ermistir”. 3

Mishima’nin higlik algist kisminda Zen’den, gercek olan suandir ve Zen
boslugu algilama bi¢imidir diye bahsetmistik. Metinde ger¢ek olan her seyin hice

ulastigini dile getiren yazar higlik’1 etkileyici bir betimlemeyle agiklamigtir.

Safak Tapinagi’nda Bahar Karlarinin kahramani Kiyoaki, Siyamli Prenses
Cang’a donligmiistiir. Cang egitimi i¢in Japonya’ya geldiginde Honda, Kiyoaki’nin
doniisiimii olduguna inandig1 Chang ile yakin iliskiler kurmustur. Romanda Chang’in
sahip oldugu ii¢c ben disinda bir kadinla sevigsmesi yazarin Kiyoaki’nin déniigiimii
olduguna dair ince bir yaklasimdir. Cang da {ilkesine dondiiglinde yirmi bir yasinda

Olmiistiir. Safak Tapinagi da baskahramanin 6liimii ile bitmistir.

2.3.4. Melegin Ciiriyiisii

Melegin Ciiriiyiisii, Bereket Denizi Dértlemesi’nin son cildidir. ° Honda 76
yasindadir ve artik hayatinda geri kalan zamanin1 yakin arkadasi Keiko ile beraber
seyahat ederek gecirmektedir. Her zaman disiplinli ve siki bir sekilde ¢alisan Honda
bu sayede miikemmel bir zenginlige ulasmistir ve Oldiikten sonra tiim varligini
birakabilecegi birini evlat edinmek ister. Bir gezi sirasinda Sinyal ve Haberlesme
Sirketi’nde ¢alisan on alt1 yasindaki Toru ile karsilagir. Toru, annesini ve babasini
kaybetmis yoksul amcasi tarafindan yetistirilmis, etrafindaki kimseye zarari

dokunmayan, sevilen bir ¢cocuktur. Honda’nin Toru’yu evlat edinmek istemesindeki

 MISHIMA, a.g.e., s. 20
" MISHIMA, Yukio, Bereket Denizi Dortlemesi IV; Melegin Ciiriiyiisii ( iginde: MISHIMA, Yukio,
Zenshu (Tiim Eserleri) 19. Cilt) Singosa Yayinlari, Tokyo, 1973)
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tek ve etkileyici sebep, Toru’nun Kiyoaki’nin yeniden dogmus hali olmasi
diisiincesidir. Bu diislinceyi besleyen sey de yine ayni nedendir; Toru da Kiyoaki ile
ayni yerde lic bene sahiptir. Toru’yu bu nedenle evlat edinen Honda onu en iyi
sartlarda yetistirerek tiniversiteye hazirlar. Fakat Toru yirmi yasinda {iniversiteye
basladiktan sonra Honda’ya diismanca davranmaya baglar. Honda bu tarz davraniglar
karsisinda sabreder ¢iinkii Toru’nun da Kiyoaki ve digerleri gibi yirmi bir yasinda

Olecegini diisiiniir.

Olaylar tahmin edildiginden farkl bir sekilde ilerler, Toru ona sunulan hayata
kars1 adeta canavarlasir, gozlerini kaybeder ve yirmi bir yasinda hala yagamaktadir.
Kansere yakalanan Honda 6lmeden 6nce yasadigi tiim olaylarin sirrini ¢6zmesi igin
Gesu Tapinagi’na Satoko ile goriismeye gider. Honda’nin karsisinda yasli bir Satoko
vardir ve Kiyoaki diye birini hi¢ tanimadigint agiklar. Verdigi cevap aslinda tim
yasanilanlar1 ¢ozer. “Eger Kiyoaki yasamadiysa, Isao da yasamamis demektir. Ying
Cang da Oyle; kim bilir, belki ben de yoktum?” diyen Honda’ya karsilik Satoko “Bu,
her insanin yiireginden gecirdigi bir sorudur.” diyerek konugmay1 bitirir. Bereket
Denizi Ddértlemesi bos ve sessiz bir bah¢enin manzarasinin betimlenmesiyle son

bulur.

Mishima’nin Bereket Denizi Dortlemesi’nde yurtseverlik, Budizm, seppuku,
Oliim, kaygi ve higlik gibi temalar birbirine ge¢mistir. Varligimin olumsalligi
sorunlartyla varolus bulantis1 i¢indeki Kiyoaki, yurtseverlik duygulari i¢inde 6liimle
kendini tamamlayacagini diisiinen Isao, kaygi ve merak i¢inde bir dikizci gibi gizlice
baskalarini izleyen toplumun {ist kademesindeki Honda ve diiriistliik maskesini takip
kendini ve etrafindakileri kandirarak yasamayi1 segen Toru; dortlemede ayri ayri

deneyimler yasayarak farkli sikintilar yasayan karakterlerdir.
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Toru yoksul ve sakin yasamindan Honda’nin ona sundugu zengin ve liikks bir
yasama gecmistir. Ozel hocalardan en iyi sekilde egitim aliyor, Fransiz usuliince
yemek yeme kiiltlirii gibi bir ¢ok Batili gorgii kurallar ile yetistiriliyordu. Ancak
Toru’nun kendini gelistirmesi i¢in ona sunulan imkanlar saygili bir ¢ocuk olarak
bilinen Toru’yu canavarlagtirmistir. Toru’nun kendisindeki igsel donligimii su

climleleri ile anlayabiliriz;

Bana gore en eglenceli sey, diinyada resmi sekilde egitilmektir. “Kendine
itaat ederek yasamak” denilen seydir. Bu bastan imkansiz olur. Eger ben
diiriistce bunu yapsaydim tam olarak 6lmiis olacaktim. Ciinkii bu, benim
varligimin sagmaligini zorla birlik yapmak olmaz miydi.

Oz saygim olmasaydi, farkly bir yol olabilirdi. Oz saygimi kaybetseydim, her
tiirlii carpik seyi de kendi goriiniisiimle insanlar da kendim de kolayca kabul
edebilirdi. Fakat boyle canavarlasma denilen sey olmasa, diinya da giivenli
olacakti.

Tehlikelere dikkat etmeme ragmen, kendimi koruma i¢ giidiim bir yerlerde
fazlasiyla eksiliyor. Dahasi, goz alict sekilde eksildigi i¢in, oradan esip gelen
riizgar bazen birini biiyiiliiyor. Tehlike swradan bir sey oldugu igin, bu
goriinemez. Muazzam bir denge olmasaydi yasayamayacagimiz igin, bu
denge duygusunun olmasi ¢ok iyi, bir sonraki anda dengesizlik ve diisiis vahsi
bir diise doniisiiyor. Ne kadar aritirsa, siddet egilimi de o kadar artiyor.
Kendi  kumandamin  diigmesine basmaktan yoruluyorum. Ben, kendi
nezaketime inanmak zorundayim. Insanlara hosgériilii olmak, benim icin ne
kadar biiyiik bir fedakarlik kimse bilmez. Fakat ihtiya¢ duymak icin, yasamim
sadece bir sorumluluktu. Sakar, acemi bir denizci gibiydim. Ve bana gére
sorumsuz olmak, deniz tutulmasi, kusmakti. Yeryiiziinde ask denilen seye
karsilik gelen sey, bana gore mide bulantisiydi. "’

Toru sozlerine su sekilde devam eder;
Bir ¢i1g gibi akiyorum.
Karn tehlikeli kismima ¢ok fazla yagip esmesine ragmen yoruldum.

Ancak benim kendimi ¢okertmek veya kendimi yok etmek gibi bir planim yok.
Beni kendimden uzaklastiran, aileyi yok eden, insanlart yaralayan, insanlara
cehennem ¢ighgt attiran bu ¢ig, sadece kis gogiinde usulca iizerine inen bir
sey, benim oziimle hichir ilgisi olmayan bir sey. Fakat ¢ig aminda, karin
yumugsakligiyla kayamin sertligi yer degistiriyor. Felaketi olusturan sey
kardwr, ben degilim. Nezaketinden dolayi kayalik degildir.

Stirekli, eskiden dogal tarihin  baslangicindan  beri, benim  gibi,
inanmilmayacak kadar kati olan yiiregimin hazir olmasindan baska bir sey
yoktur.

T MISHIMA, a.g.e., 5.529-530
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Cogu durumda, tastan yapilmadir. Bu saf sey bir elmas seklindedir.

Fakat kisin aydinlik giinesi, benim saydam yiiregime siziyor. Herhangi bir
engel tamimayip kendimi kanat takmis olarak hayal ederken hayatimda hi¢bir
seyi tamamlamamam gerektigi duygusuna kapiliyorum.

Ben ézgiirliigii elde edebilirim. Fakat bu éliimle ¢ok benzeyen bir ozgiirliik.
Yeryiiziinde hayal ettigim bu seye hi¢hir zaman kavusamayacagim kesin.”™

Dortlemede yazarin yaratti§i karakterler yalnizdir. Etrafindaki insanlardan
kendini korumak amaciyla diiriistliik ve nezaket maskesini giyen Toru, ben, bu
diinyaya gelir gelmez, ben denilen varligin sa¢ma oldugunu biliyordum’™ sozleriyle

yasamin anlamsizliginin farkinda oldugunu gdstermektedir.

Kacgak Atlar’da ve Safak Tapinagi 'nda Kiyoaki farkli insanlara doniiserek hi¢
olmaktan kurtulup, tekrardan varligi bu diinyada yer bulmustur. Ancak Melegin
Ctirtiyiisii nde Kiyoaki’nin doniigmiis hali olan Toru yirmi bir yasma gelmistir,
Kiyoaki ile ayn1 yasta yirmi bir yasinda 6lmesi gerekirken Toru yirmi bir yasinda
hala yasamina devam etmektedir. Bu sekilde reenkarnasyona olan inan¢ yok olur.
Honda’nin Satoko’ya yaptig1 ziyaretle de Satoko’nun Kiyoaki’yi hatirlamamasi
Kiyoaki ve doniigmiis oldugu diger kahramanlarin varligina siliphe getirir.
Satoko’nun, insanin kendi varligimi sorgulamasinin her insanin yiizlesti§i soru

olduguna dair konusmasi ile dértleme biter.

Mishima yogun bir sekilde 6liim ve hi¢lik temalarini isledigi Bereket Denizi
Dortlemesi nin son cildini intihar ettigi giiniin sabahinda yayin evine géndermistir.

Romandaki tiim karakterler gibi Mishima da o giin yok olmustur.

® MISHIMA, a.g.e., 5.548
" MISHIMA, a.g.e., 5.529
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III. BOLUM
OE KENZABURO

Cagdas Japon edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan biri olan, Nobel 6diilii
sahibi Kenzabuo Oe, 1935 yilinda Japonya’nin dort biiylik adasindan biri olan
Shikoku’nun kii¢iik bir kdyiinde dogmustur. Savasci sinif kokenli olup geleneklerine
bagh bir tasra ailesinde yetistirilmistir. Yasiti Japon ¢ocuklarinin ¢cogu gibi Oe de,
Japonya’nin miittefik gii¢lere yenildigini ve teslim oldugunu, II. Diinya Savasi’nin
bittigini radyoda imparator Hirohito’nun kendi agzindan duyusuna kadar
Imparator’un yasayan bir Tanr1 olduguna inanmustir. Ancak Imparator’un kendisi
gibi bir insan oldugunu 6grenen Oe, diinya algisin1 sonsuza dek degistiren kaybolus
ve yikim duygusunu yasamistir. Babasinin erken oOliimii, II. Diinya Savasi’nda
Japonya’nin yenilmesi ve son olarak da oglu Hikari’nin beyin fiti§1 nedeniyle engelli

olarak dogmasi Oe’nin hem kisisel hem de edebiyat hayatindaki en etkili olaylardir.®

Tokyo Universitesi Fransiz Dili ve Edebiyat1 béliimiinden mezun olan Oe’nin
mezuniyet tez konusu, edebiyat alaninda da fazlasiyla etkilendigi {inli Fransiz
diisiiniirii Jean-Paul Sartre’dir. Ilk romam Tuhaf Is (1957; Kimyou na Shigoto )’ i
yirmi iki yasindayken yazmustir. Kurbani Beslemek (1958; Shiiku) adli romaninin
devaminda Tomurcuk Toplayin, Cocuklart Vurun (1958; Memushiri Kouchi),
Cagimiz (1959; Warera no Jidai), Kisisel Bir Sorun (1964; Kojintekina Taiken) ve
Sessiz Ciglik (1967; Man’en gan’nen no Futtoboru) adli romanlariyla donemin en
Oonemli yazarlarindan biri olmustur. Eserlerinin ana temalart modern mitlerin olusum

stiregleri ve savas sonrasi Japonya’da kirsal ve kentsel kiiltiir arasindaki ¢atigmanin

% Oe Kenzaburo’nun yasam 6ykiisii hakkinda bilgi icin Gale Contextual Encyclopedia of World
Literature adli calismadan yararlanilmistir. (Anne Marie Hacht, Dwayne D. Hayes; 2009, s. 883)



politik ortama yansimasidir. Eserlerinde ge¢cmisi, savasi ve demokrasiyi anlamaya
calistigini sdyleyen yazar Japon edebiyatinda yeni bir tarz olusturmak istemistir.
Romanlarinda diisiincelerini yazarlarin ve filozoflarin diisiinceleriyle harmanlayan
yazar gesitli Batili yogun yabanci etkileri alip onlar1 filtreden gecirdikten sonra
tekrardan kendi essiz icsel tarzina g¢evirmekte cok duyarlidir. Fransiz ve Ingiliz
edebiyatina ilgis duyan yazarin etkilendigi yazarlar arasinda Jean-Paul Sartre, Pierre
Gascar, Wystan Hugh Auden, Edward Said, Homei Iwano, Noman Maller, Wilhem
Reich, Mihail Bahtin, Mircea Eliade, Alighieri Dante, William Blake, William Butler
Yeats ve Thomas Stearns Eliot gibi bir¢ok isim vardir. Okudugu romanlarin etkisiyle
olay orgiisiinii sekillendiren yazar bazen mitolojik bazen gercekg¢i tarzda bazen de
mitoloji ve gergekligi birbirine karistirarak romanlarint yazar. Bu sekilde klasik

edebiyat sinirlarini agan yazar yeni bir ifade tarzi olusturmustur.

Edebiyat kariyeri boyunca c¢ok fazla eser yayinlayan Oe, Shiiku ile
Akutagawa 0diilii(1958), Manen Ganen no Futtoboru ile Tanizaki Junichiro 6diilii
(1967), Kozui wa Waga Tamashii ni Oyobi ile Noma edebiyat odiilii (1973) ve Kaba
ni Kamareru ile Yasunari Kawabata gibi Japonya’da prestijli ddiiller almistir. Deniz
asir1 Ulkeler tarafindan da begenilen Oe, Avrupa Toplulugu tarafindan Europelia
6diilii(1989), Italyan Mondelosso 6diilii(1993) ve de Nobel edebiyat ddiilii (1994)
almistir. Eserlerinde, ¢ogu varolusgu filozoflar olan Jean-Paul Sartre ve Albert
Camus’den ve de Mark Twain, Herman Melville, William Faulkner ve Norman
Mailer gibi yazarlarin eserlerinde yarattiklari “olumsuz 6zellikleri olan kahraman-

815y

anti kahraman olarak tanimlanan Amerikan geleneginden etkilenmistir. Oe’nin

81 Anti kahraman olumsuz 6zellikleri olan bas kahraman seklinde de tarif edilebilir. Edebiyat ve
sinema alaninda 20. yiizy1lin sonunda kullanilmaya baglanmistir. Anti kahraman “kdtii adam” dan
farklidir. Anti kahraman gaddarlik, acimasizlik, alaycilik, bencillik, bagnazlik, kotiimserlik ve
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onemli yazilar1 Bati’dan ve Dogu’dan Sartre, Mailer, Faulkner, Melville, William
Blake, William Butler Yeats, Charles Dickens, Fyodor Dostoyevsky, Miguel de
Cervantes, Dante ve Chi-ha gibi ¢esitli yazarlar birlestirmistir. Oe bu yazarlar taklit

etmeyip, bunun yerine edebi eser yaratmada onlardan 6grendiklerini kullanmistr. *

3.1. Varoluscu Dram; Yalnizlik, Bulanti ve Bagkasi

Roman kahramanlarinin varliklarinin kaynaklara inerek igsel bir yolculuk
yaptigimiz zaman karsilastigimiz sey hep aynidir; varolusgu bir dram. Varolusgu
diistiniirler insanin bilmedigi bir yerden yeryliziine, yani yine bilmedigi bir yere
firlatilmasiyla yalnizhk draminm basladigini sdylemektedirler. insanlarm giinliik
yasamlarinda karsilastiklar1 sikintilarinin  en derininde daha dogduklart anda
karsilastiklar1 bu sikinti yatmaktadir. Zaman denilen, basli basina insan igin bir
sitkinti olan bu olgu icginde insan biiyiirken bu sikinti da onunla biiyliyerek
olgunlagmaktadir. Var olmaya basladigindan beri onunla beraber olan yalnizlik
duygusu bulanti, bunalim ve i¢ sikintis1 gibi insanda bir¢cok kaginilmaz sorun
yaratmaktadir. Kendi i¢inde bir savas halinde olan insan bir de baskasiyla karsilasir.
Kendi i¢indeki problemleri ¢ozememis gii¢siiz insant baskas: varolugcu dramin tam

ortasina birakmaktadir.

Varolusgu diisiiniirlerden etkilenmis ve kisisel yasaminin da biiyiik etkisiyle
varoluggu bir yazar olarak gordiigiimiiz Oe Kenzaburo, eserlerinde bunaliml

karakterler yaratmistir diyoruz, ancak bu karakterleri varolusgu bakis acisindan

toplum degerlerini kiigiimseme gibi kotii karakterlerin vasif ve dzelliklerini barindiran klasik
kahraman diirtiileri ile hareket eder.
%2 Bkz; FAY, Sarah Kenzaburo Oe, The Art of Fiction, No. 195, Paris Review, 2007, 183
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inceledigimiz zaman bunalimli karakter tanimlamasi varolusgu sorunlarin lizerine bir
ortii ¢ekip, sorunu basitlestirmektedir. Bu karakterler aslinda tiim insanlarin ortak
sorununa sahiptir, varoluggu yaklasimla yapilan sey insanlarin karsilagtigi giinlilk
sorunlar1 bir kenara iterek, i¢sel yolculuga ¢ikmaktir. Oe Kenzaburo’nun karakterleri
de farkli olaylar yasayip, farkli sorunlarla karsilagsmaktadir. Ancak olaylar ve
sorunlar farkli olsa da karakterlerdeki sikinti hep aymidir; yalnizlik, i¢ sikintisi,

bulant1 ve baskasi.

Oe Kenzaburo’nun eserlerinden Kisisel Bir Sorun, Kurbant Beslemek ve On
Yedi adli eserlerini varolusgu yaklasimla inceleyerek, bu eserlerdeki varolusgu

temalar lizerinde duracagiz.

3.2. Kisisel Bir Sorun

Oe Kenzaburo’nun 1964 yilinda yaymladig1 Kisisel Bir Sorun adli eseri,
yazarin hem edebiyat hayati, hem de 6zel hayati agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
Kendi oglu Hikari, 1963 yilinda zihinsel ve fiziksel engelli olarak dogduktan bir yil
sonra yazdigi bu eserde Oe, beyin fitig1 ile dogan bir bebegin babasinin yasadigi
bunalimli donemi anlatmaktadir. Karakterin “kendini kandiran” tavirlari, “digeri” ile

yiizlesmesi, kendine ve ¢evresine olan yabancilagmasi eserin ana temalarindandir.®

Bir kus gagasi gibi kemerli ve kivrik bir burnu, catlak sesi ve kapali bir kus
kanadi gibi duran diklestirdigi omuzlariyla bir kusu andirmasindan dolay1 on bes

yasindayken Bird lakabini alan romanin bas karakteri Tokyo sokaklarinda, bir

¥ OE, Kenzabqro, Kojintekina Taiken, Shingosa Yaynlari, 1964, Tokyo ( Kisisel Bir Sorun, Cev.:
H. Can ERKIN, Can Yayinlari, Istanbul, 2010). Calismamizda Japonca orjinali ve Tiirk¢e
cevirisine karsilagtirmali olarak bakilmistir.
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kirtasiyecinin Oniinde Afrika haritasin1 incelerken karsimiza cikar. Yirmi bes
yasinda, evli ve hastanede dogmak {izere olan bir bebegin babasi olacak bu kisi i¢in,
Semboller sozligiinde® genclik sézciigiiniin sembolii olarak nitelendirilen Afrika’ya
gitmek ya da kagmak bir tutku haline gelmistir. Bird’iin en biiyiik sikintis1 da
tizerine aldig1 sorumluluklarla yaslanmasidir, bunu kendi i¢ diyaloglarindan birinde
“Yorul, ¢oluk ¢ocuga karis yash Bird 85 seklinde ifade eder. Universiteye hazirlik
dershanesinde Ingilizce &gretmenlik yapan Bird evliligin ve bir kafese konmanin
ayni sey oldugu diisiincesindedir ve dogacak olan bebegiyle bu kafesin agik kalan
kapis1 da kilitlenecektir. Bird’iin karist beyninde fitik olan bir bebek dogurur.
Bebeginin anormalligini biiyiik utang olarak goren Bird bebegin bir an dnce dlmesini
ister. Etrafinda ona alay edercesine giilerek bakan insanlardan rahatsiz olur.
Karisinin dogumunu yaptiran doktorlarin, kaympederinin arkadaslariin ve sokakta
etrafin1 ¢gevreleyen bir grup gencin onu asagilayan bakislarindan rahatsiz olan Bird

baskalari tarafindan yargilanmaktan korkmaktadir.

Yazar burada c¢evrenin birey lizerindeki etkisi lizerinde durmustur. Jean-Paul
Sartre {izerine yapilan bir degerlendirmede, kendimizle ilgili en 6nemli olan seyin
kendimizi tanimamiz oldugunu ve kendimizle ilgili ne sOylersek sdyleyelim, hep
otekinin yargisinin ise karistigint ve ne hissedersek hissedelim oOtekinin yargisi
oldugu belirtilmektedir.*® Bird bebekten kurtulmak ister ¢iinkii bebegin kusurlu
olmasi onun bagkalar1 karsisinda “giicsliz” kilar. Saglikli bir cocugun babasi
olamadig1 i¢in kendine olan giivenini kaybetmistir ve insanlarin kendisini yetersiz

olarak yargilamalarindan korkmaktadir. Heniiz baba olmaya hazir olmayan Bird bir

% VRIES, Ad De, Dictionary of Symbols and Imagery, North Holland Publishing Company, 1974,
s.8

8 OE, Kenzaburo, Kisisel Bir Sorun, Cev.: H. Can ERKIN, Can Yayinlari, istanbul, 2010, s.13

% OZTOKAT, Nedret, Varolusculuk: Felsefeden Edebiyata Uzanan Bir Yol, Kitaphk, 2005, 71, s. 2
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de engelli bir bebeginin olmasiyla alacagi sorumluluktan siirekli kagmaktadir. Bu
yilizden bebegi lizerine oynayacagi kumarda bebegini bir diisman olarak géren Bird

onun Sliimiinii seger.

Vitrin camina yansiyan Yyiiziini izlerken Bird yiiziiniin tim uzuvlarim
inceledikten sonra bir bulant1 hisseder. Eserde bu durum “Su an vitrinin caminda
olusan karanlik ve miirekkep rengi goliin ortasinda pejmiirde kiligiyla suyun yiiziine
vurmus ceset gibi haliyle bir kusu andiryordu™’ seklinde ifade edilmektedir. Bu
ruh halini, Kocabiyik su sekilde nitelendiriyor “Hepimiz yasamimizin bir doneminde
yiiziimiiziin biricikligini kesfeder ve onun gercekligi karsisinda saskinliga ugramaz
miyiz? Bu kigisel erginlenme, ‘uyanmis’ bir benlik olarak sordugumuz bazi sorulara

yanit aramaya dogru siiriikler bizi: Aynada yansiyan bu yiiz nedir?”"**

Bird vitrin caminin karsisinda kendisiyle yiliz yiizedir. Kendine saskinlikla
bakakalan Bird, kendi yiiziiyle, maskesiz ger¢ek yiiziiyle kars1 karsiyadir ve bu onda
kaygi uyandirir.  “On bes yasindan altmis yasina kadar aymi yiizle, aym durusla
yasamaktan baska sanst olmayan, farkli bir tiir insan myim acaba? ™ diye kendini
sorgular. Bu diislinceler i¢inde midesini bulandiracak o6lgiide bir tiksinme hissine

kapilir.

Fransiz varolusgulugundan etkilenen Oe’nin yarattig1 bu kahramanin yasadigi
bulanti Sartre’in Bulanti’sindaki Antoine Roquent’in yasadigi bulant1 ile aynidir.
I¢ini smirsiz bir sikint1 kaplayan Antoine’nin var olmaktan tiksinmesi, bulantisi ile
Bird’iin tiksintisi arasinda fark yoktur, ikisi de varolus bulantisi ig¢inde iki

karakterdir. Bu bulantiya, insanin ¢6zmesi gereken varlik sorununun sonunda olusan

87 OE,age.,s. 12
% KOCABIYIK, Ergun, Aynadaki Narkissos, Bogazici Universitesi Yaynlari, istanbul, 2010, s. 75
8 OE, a.g.e., s.13
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bir bulantidir diyebiliriz. Bird bu sorundan vitrin camina yansiyan yiiziiyle karsi

karsiya geldiginde kagamamustir.

Kisisel Bir Sorun’un Oykiisli trajiktir. Basta inkar ve kabullenememe,
sessizlik ve unutma sonrasinda da degisikligi kabul etme ve kendi korkulariyla savas
vardir. Kac¢iilmaz kadere bagkaldiran kahramanin cesaret edemedigi se¢imini
geciktirdigi i¢in ¢ektigi aciyr yansitmaktadir. Aslinda kahramana aci cektiren sey
“kendini aldatmas1” dir. Bird’iin liniversiteden yakin arkadast Himiko’nun kadin

arkadasinin sozleri Bird’lin i¢cindeki durumu iyi bir sekilde ifade eder;

“Artik bir cani olmaktan kagamazsin. Neden cani olman gerekiyor dersen de,
nedeni anormal dogan bebekten sizin kari koca olarak yasadiginiz tath
hayati korumaya ¢aligsiyor olman. Tam bir egoizm mantigi. Kan kokan pis
isleri hastaneye birakip, kendisi uzaklarda aniden bir talihsizlikle karsilasan
iyi adam; magdur roliinii oynayisina baktikca, ruh saglhginin yerinde
oldugundan siiphe ediyorum. Bunun kendini kandirmaktan baska bir sey
olmadigini sen de biliyor olmalisin.”*

Fakat bebegin 6liimiinden sorumlu oldugunun bilincinde olan Bird, bebek
oldiikten sonra kendini bile bile kandirmis olmasinin cezasini ¢ekecektir. Sartre,
Varlik ve Higlik kitabinin “Kendini Aldatma” boliimiinde kendini aldatmaktan su

sekilde bahsetmistir;

“Kendini aldatmayr benimsemis olan kisi i¢in, hosa gitmeyen bir hakikati
gizlemek ya da hosa giden bir hatayr dogru gibi sunmak séz konusudur.
Kendini aldatan kisi kendini aldattigi(nmin) bilinc(inde) olmalidir, ¢iinkii
bilincin varligr varlik bilincidir. Kendini aldatma bir tiir ¢elisik kavramlar
olusturma sanatidir, yani bir fikir ile bu fikrin olumsuzlanmaswmni birlestiren
kavramlar olusturma sanatidir.”"

Bird bebegin bir an 6nce 6lmesini istemektedir fakat bunu kendi elini kana
bulamadan, kendinden bile gizleyerek istemektedir. Sanki iki kafasi varmig gibi
dogan bebegine “canavar” benzetmesinde bulunarak, bir hastane kdsesinde kendi

cocugunun yalnizca sekerli su verilerek, gligsiiz diisiip 6lmesini beklemektedir.

% OE, a.g.e.,s. 165
! SARTRE, Jean-Paul, Varlik ve Higlik, ithaki Yaynlari, 2010, Istanbul, s. 102
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Boyle yaparak kendi ellerini kirletmedigini diisiiniir fakat bunda da kendini
kandirdiginin farkindadir. “Kendini kandirma zehrini bir kez tadan insanlar, bir
daha kendilerini asla kurtaramazlar Bird”®* diyen arkadagi Himiko’nun bu
climlesinde de yine Sartre diisiincesi bulunmaktadir. Sarte yine Varlik ve Higlik’te bu

durumu su sekilde agiklamigtir;

“ Kendini aldatmaya ge¢mek uykuya dalmak gibidir, kendini aldatmaksa
riiya gormek gibi. Bu varlik kipi bir kez ger¢eklestiginde, oradan ¢ikmak
uyanmak kadar zordur: ¢linkii kendini aldatma, yapisi gegis halinde, gegici
tipte oldugu halde, tipki uyaniklik ya da riiya gibi kendiliginden kendi kendini
siirdiirme egiliminde olan bir diinyada-olma tipidir.””

Egoizm (Ben diiskiinliigii), sadece kendi ¢ikarlarint doyurmay: ve ¢atismali
durumlarda bunu baskalarimin zararina gergeklestirmeyi diisiinen bir insanin
tutumunu betimler.”* Roman kahramaninin asil asmasi gereken sorunu egoizmidir.
Artik aile reisi olacak olan Bird’iin sikintis1 hayallerini gergeklestiremeyecek
olmastyla egoist bir endise icine girmesidir. Burada Bird’lin kendi ¢ikar1 sadece
kendi mutlulugudur. Bu tutumuna 6fkelenen arkadasi Delgev’in sozleri ise Bird’iin
egoist davranisini yargilamaktadir; “Kafka babasina yazdigi bir mektupta soyle der:
Cocuklar igin ana babanin yapmasi gereken tek sey onlart bagrina basmaktir. Sen
cocugu bagrina basmak yerine, reddetmis olmuyor musun? Babasin diye, baska bir

. . ))95
canlimin yasamini reddetme egoizmine hakkin var mi?

Romanin sonunda hayatindaki degisikligi kabul ederek sonunda oglunu

kurtarmak i¢in ilk adimi atan Bird hayatinin ona sundugu sorumluluklar: {istlenmek

2 OE, a.g.e., 166

% SARTRE, a.g.e., s. 126

% HESS, Uta, Benmerkezcilik, Cev.: Mustafa TUZEL, Genesis Kitap, Ankara, 2011, s.14
» OE, a.g.e., 185

58



icin hayallerinden vazgeciyor ve kaderine boyun egiyor. Bu romanda da diger

varoluscu romanlarda goriildiigii gibi bir amor fati vardir.”®

Oe Kenzaburo ile ¢agdas olan Kobo Abe’nin romant Kumlarin Kadini’'nda
Niki’nin 6zgiirligiinii alan, onu gergek hayattan mahrum birakan ve sonradan ona
yeni bir kimlik kazandiran bir kum c¢ukuru vardir. Kisisel Bir Sorun’da da Bird
kendine ait dikine bir ¢ukuru, ¢aresizce kazmaya devam etmekten bagka bir sey
yapamadigini, sikintili terler doktiigii bu karanlik ¢ukurun yalmizlik ve utang

icerisinde kazilan igreng bir ¢ukur oldugunu sdylemektedir.

Aksamdan kalma bir sekilde yiiz kisilik bir sinifa ders anlatan Bird, dersin
ortasinda dizlerinin iizerine yigilarak kusmaya baslamistir. Kitabin bu kismi
hikayenin esas noktasidir. Bird yasadig1 olaylardan dolay1 bir bulanti i¢erisindedir.
Giigsiiz ve yetersizdir, korkmaktadir, terk edilmistir ve utang duygusu igerisindedir.
Bird’lin ylize yakin sinek kafasi olarak nitelendirdigi 6grencilerinin karsisinda
midesinin bulanmasinin, ¢okiisiiniin ve kusmasinin nedeni bu duygulardir. Bird tam
anlamiyla bir ¢Okiis yasamaktadir. Bird’iin midesini bulandiran asil sey belki de

sinege benzettigi insanlardir.

Cinsel agidan tam bir yetigkin olamayan Bird, diinyaya gelen engelli cocuktan
dolay1 da kendisini yetersiz hissetmektedir. Bu konuda Bird’e kiz arkadasi Himiko
yardim eder. Himiko’nun kocasi intihar ederek Olmiistiir ve yalniz yagamaktadir.
Bird’iin ona ihtiyaci oldugu kadar Himiko’nun da ona ihtiyaci vardir. Bird bebeginin

6limiinii Himiko’nun evinde beklemektedir. Bu siire¢ igerisinde de Himiko ile cinsel

% Amor fati'nin Tiirkge karsilig1 “yazgiy1 sevmek” tir. Nietzsche Ecce Homo’da bu kavram hakkinda
su sekilde bahsetmektedir; insanin hi¢bir seyi gecmiste, gelecekte, sonsuza dek baska tiirlii
istememesidir. Zorunluluga yalnizca katlanmak, hele onu gizlemek yetmez-her tiirlii tilkiiciiliik
zorunluluga kars1 bir aldatmacadir-, ig onu sevmekte. ..(Bkz.: NIETZSCHE, Friedrich, Ecce Homo,
Cev.: Can Alkor, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 40)
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iliskiye girer ve canavar gibi gorlinen bebegin dogumunu hazirlayan derin ve

karanlik yere olan korkusunu yener.

“Ben ne olursa olsun, o bebek kiligindaki canavardan kagip kurtulmak
zorundayim. Bunu yapamazsam, Afrika seyahatime ne olur?”®’ diye diisiincelere
dalan Bird diistiigii bencillik durumundan utanmaktadir fakat yine de bu bebekten
kacarak Afrika rliyasini gergeklestirmeyi ister. O sirada Japon elgiliginde calisan
arkadast Amerikali Delgev bir Japon kadinina asik olmustur, kadinla bir evde
saklanarak yasamaktadir ve elgilik tarafindan aranmaktadir. Yakin arkadasi oldugu
icin Bird Delgev’le konusmaya gider. Icinde bulundugu durumu da anlatan Delcev
Bird’e baba olmasinin onun bebeginin yasamini reddetme egoizmine sahip
olmadigini sdyler. Bird bu konusma karsisinda sessiz kalmistir. Delgev Bird’e hediye

ettigi kitaba “umut” sdzctigiinii yazarak en biiyiik destegi vermistir.

Doktorlar bebegin ameliyat edilebilecegini sdylediklerinde bunu reddeden
Bird, bebegi 6ldiirmesi i¢in onu Himiko’nun doktor arkadasina birakirlar. “Bebek
oliip de, karim iyilesirse, biz bosaniriz herhalde. Dershaneden de atildim zaten.
Tamamen ozgiir bir erkek haline gelirim. Hep oyle olmayt hayal etmistim ama simdi
sevinemiyorum bile””® diyen Bird basbasa kaldig1 zgiirliikten bir alamaz. Sartre’in
Bulantr’sindaki Antoine, sevgilisi ondan ayrildiginda, kitap hazirladigi sehirden,
Bouville’den gitme vakti yaklastiginda 6zgiirliik hakkinda su ciimleleri kullanir; “
Gegcmisim 6ldii, Bay de Rollebon 6ldii, Anny sadece biitiin umutlarimi kirmak icin

geri geldi. Bahgeler boyunca uzayan su beyaz sokakta yalnizim. Yalniz ve ozgiir.

" OE, a.g.e.,s. 113
% OE, a.g.e., 5.201
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Ama bu ézgiirliik oliime benziyor biraz.”” Bulantinin ortasinda iki karakter
istedikleri 6zgiirliige kavusurlar fakat bu o6zgiirlikk onlart memnun etmez. Aksine
Bird, bu 6zgiirliikten ¢ikmak ve sorumluluklarindan uzak duran bir adam olmaktan
kurtulmak ister. Kendini aldatma tuzagina diismeyi bu sefer reddeder. Roman “mutlu
son” ile biter. Olmek iizere olan bir bebegin yeniden hayata baglanmasinin yaninda

Bird de yeniden dogar.

Her ne kadar roman, Oe Kenzaburo’nun mutlu sonla biten romanlar: arasinda
yer alsa da romanin sonunda kadere boyun egme vardir. Sonu¢ okurun istedigi gibi
ya da olmas1 gerektigi gibi olmustur. Ancak, Bird arkasinda bir ceset birakmistir ve

hayatinin geri kalan kismini farkli bir uzayda yasamaya baslamistir.

Erhart’in irdelemesine gore psikolojik yaklagimeilar “kisi” tanimini
yaparlarken, gecmiste var olmus olan ve gelecekte de var olacak olan seylerden
herhangi birinin biz olup olmadigimizla ilgilenirler ve eger boyle bir sey varsa kisi
hangisidir ve neden sorularini incelerler. Bunun i¢in ii¢ boyutlu yaklasim ve dort
boyutlu yaklagim olarak iki ayr1 diisiince ortaya ¢ikar. Uc¢ boyutlu yaklasimcilar
hayatimizin her aninda bir biitiin oldugumuzu savunurlar. Ancak dort boyutlu
yaklagimcilar kisinin ge¢gmisini ve gelecegini géremedigimizden dolay1 onu bir biitiin
olarak gdrmenin imkansiz oldugu savindadirlar. Dort boyutlu yaklagimcilar birimi
zamana yayarlar ve gelecekte olan sey gecmisi etkiledigi icin David Lewis kisinin Z1
aninda gelecekte basina gelecek sey nedeniyle Z2 aninda birbirilerinden ayrilacaklari

gorisiindedir.'”

% SARTRE, Jean-Paul, Bulanti, Cev.: Selahattin HILAV, Can Yaynlari, Istanbul, 2010, s. 230
' ERHART, Itir, Ben Neyim?, Cev.: Egemen DEMIRCIOGLU, Bogazici Universitesi Yayinevi,
Istanbul, 2007, s. 17
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Himiko insanlar1 tamamen farkli varliklar olarak i¢ine alan, buradan baska
sayisiz uzay oldugunu, insanlarin her doniim noktasinda dlerek bulundugu yerden

«

farkli bir uzaya gectigini diisliniir. “...zizerindeki giysileri ¢ikaryp atarmis gibi

" Himiko uzaydan

arkasinda birakip yasamaya devam ettigi uzaya girer.”
bahsederken hayatindaki evreleri vurgulamistir. Bir uzaydan bir uzaya gecerken bir
evreden baska bir evreye gegmektedir. “Her seferinde ardimda birer ceset biraktim.
Buradan farkli uzaylarda saskin ve ciliz bir ilkokul ogrencisi, basit kafali ama
saglam viicutlu bir lise 6grencisi seklinde, bir¢ok olii Bird var oyleyse. Su anki
Bird’iin 6yle olmadigi kesin, ama o oliilerden hangisi olmayr en ¢ok isterdim
acaba? ' Oe Kenzaburo, Himiko karakterini konusturarak “kisi” kavrami tizerinde
durmustur. “Biitiin” halde bir nesneyi, var olmaya basladigi tarihten yok olusuna
kadar siiren dért boyutlu bir siiregelen olarak goren dort boyutlu yaklasimla'® “kisi”
yi tanmimladigin1 goriiyoruz. Romanin sonunda da Bird kendisinin sectigi uzayda
arkasinda bir ceset birakarak yasamina devam etmek zorundadir. “Bebegin gozlerine
kendi yiiziiniin yansimasini istemisti. Bebegin géz aynalart koyu gri renkleri tizerinde
Bird’ii yansittilar, ama oylesine minnacikti ki, Bird yeni yiiziiniin nasil oldugunu
goremedi. Eve doner donmez yapacag ilk is, aynada kendine bakmak olacakt.”'"

Bird yeni bir yiize sahip olmustur, yani farkli bir uzayda farkli bir “kisi”yi tercih

ederek.

Kurguyu 6n plana ¢ikaran, tarz agisindan yenilik¢i romanlartyla taninan Oe
eserlerinde Japonya’da II. Diinya Savagi sonrasi neslinin kaygisin1 ve yabancilagsma

duygusunu aciklamaya calismistir. Oe Kenzaburo’nun dogup biiyiidiigii cografya,

1ot OE, a.ge., s. 72

102 OE, a.g.e.,s. 73

' ERHART, a.g.e., s. 15
1% OE, a.g.e., s. 232
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atom bombasi felaketiyle karsilasan Hiroshima’ ya yakindir. Oe nin eserlerinde atom
bombast magdurlar1 ve II. Diinya savasinin bitiminden sonra 27 yil boyunca ABD
isgali altinda hayatta kalma miicadelesi veren Okinawa halkinin dykiisii de onemli
bir yere sahiptir. 1958 yilinda kaleme aldig1 ilk roman1 Memushiri Kouchi’de 11.
Diinya Savagi’nin Japon gengligi {lizerindeki etkisini ve genglerin savasa tepkisini
anlatmaktadir. Japonya’nin kiyilarinda dogan Oe, niikleer tehdit altinda yasayan
insanlara yakindir ve bu sorunla da yakindan ilgilenir. Siyasette aktif rol alan yazar
“Demokrasiye saygili bir anarsistim™'® diyerek siyasi goriisiinii 6zetler. 1963 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri-Japonya Giivenlik Anlagsmasi’nin gézden gegirilme ve
yenilenmesine karst protesto hareketlerinde aktif katilimci olarak yer almistir.
Edebiyat alaninda ses getiren yazar siyasi faaliyetlerde de yer alarak déneminin
Onemli yazarlar1 arasina girmistir ve elestirmenler tarafindan da Mishima’dan sonra

en 6nemli geng yazar olarak taktir edilmistir.'*

Lisans bitirme tezinde Jean-Paul Sartre’1 ¢aligan Oe, 1961 yilinda Sartre’in
kendisiyle de roportaj yapmistir. Oe’nin “Hayatimdaki en 6nemli kisi” diye belirttigi
Sartre’dan etkilenmesi kaginilmazdir. Eserlerinde gergek, yiicelik ve utanma gibi
Sartre terimlerini kullanan yazarin felsefesinde “birinin kendiyle iligkisi genellikle
digeriyle olan iliskisi tarafindan ortaya c¢ikar” diislincesi hakimdir. Kendini acilar
sonunda kesfeden, yasadig1 acilarla varliginin farkina varan karakterler yaratan Oe’yi

varoluscu bir yazar olarak nitelendirebiliriz.

95 FAY, Sarah, Kenzaburo Oe, The Art of Fiction, No. 195 Paris Review 183, 2007, 5.42
106 FAY,a.g.e., s.39
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3.3. Kurbani Beslemek

Oe Kenzaburo, Kurbani Beslemek adli uzun Oykiislinii {iniversite
Ogrencisiyken 1958 yilinda yazmistir ve bu eseriyle Akutagawa odiiliinii almistir. Oe
Kenzaburo’yu edebi iine kavusturan bu romanda Japon bir ¢ocuk ve Amerikal1 esir
askerin arkadaghigi ile gelisen olay iizerinden varolus¢u temalar olusturulmustur.
Kurbanit Beslemek adli roman II. Diinya Savasi’nda, seyrek bir sekilde gecen savas
ucaklarinin disinda savas belirtilerinin pek olmadigi, dogal afetler sonucunda da
kentle olan baglantisinin neredeyse tiimiiniin kapandigi ilkellikten kurtulamamus,
yoksul bir kdyde gecmektedir. Romanin olay orgiisii, Amerikan savas ucaginin bu
koylin yakinlarina diismesi ve bu kazada 6lmekten kurtulan bir zencinin kdyliiler
tarafindan esir alinmasiyla baglar. Tiim roman boyunca ilkokula giden bir ¢ocugun
gbzlinden, kdyiin yoksul yasantisin1 ve vahsi bir hayvan olarak betimlenen zenci esiri
izleriz. Cocugun yapmis oldugu gozlemler, yasadig tasra sikintisi, i¢sel alt {ist olusu
ve bunlar1 ifade edis sekli okuyucuya, olaylara ve durumlara bir g¢ocugun

konumundan degil de bir yetiskinin konumundan yaklastigim hissettirmektedir.'®’

Oe Kenzaburo eserlerinde kirsal ve kentsel kiiltiir arasindaki catismalar
tizerinde durmaktadir. Kurban: Beslemek’ te de dikkat ¢eken temalardan birisi bu
catismayla beraber cocukta olusan utang ve nefret duygusudur. Kentlilerin kdyliilere
karst pis bir hayvan gibi muamele ettigini diisiinen ¢ocuk onlar karsisinda kendini

gli¢siiz hissetmekte ve bu durum nefretini daha ¢ok arttirmaktadir.

Kent’e girdigimizde, babamin yiiksek kalcasina omzumu yapistirip, sokakta
laf atan ¢ocuklara bakmadan yiiriidiim. Babam olmasaydi, bu ¢ocuklar bana
bagirarak  tas firlatacaklardi. O ‘kent’ ¢ocuklarina kesinlikle hig
alisamadigim sekilleri olan solucanlara karsi duydugum nefreti duyuyordum,

"7 Bungeishunjii dergisinde 1958 yilinm Mart ayinda yaymlanmustir. (OE, Kenzaburo, Shisha no
ogori-Shiiku, Singosa Yaynlari, Tokyo, 1958 )
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kiigiimsiiyordum onlari. ‘Kente’ yayilmis oglen giinesinin isinlari iginde sinsi
sinsi bakan ince ¢ocuklar. Karanlik diikkanlarimin bir késesinden bizi izleyen
o biiyiik adamlarin bakislari olmasaydi, onlardan birini yere serebilecek
giiveni kendimde goriiyordum.'™

Koyle kenti birbirine baglayan koprii, ¢ocuk i¢in i¢sel bir ¢catismanin oldugu
bir savag meydanidir. Kpriiniin tizerinde sehirli bir kizla karsilasan ¢cocuk “Kendimin

1,109

dayanilmaz sekilde korkung yoksul bir durumda oldugumu diisiindiim sOzleriyle

asagilanmanin ve ezilmisligin sikintisi i¢inde oldugunu gosterir.

Romanlarinda antikahramanlar yaratan Oe Kenzaburo’nun bu romaninda
zenci askeri antikahraman bir karakter olarak degerlendirebiliriz. Kaza sonucu kdye
diisen savas ucagindan sag olarak kurtulan zenci asker, koyliiler tarafindan rehin
alinir. Sanki bir savas ucagindan diismemis de farkli bir gezegenden gelmisgesine
koyliilere yabancidir. Fiziksel olarak bu kadar farkli olmasi ve aym dili
konusmamasindan dolay1 ¢ocuk onu bir hayvan olarak algilar. Zenciyi tiiriine az

rastlanan olaganiistii harika evcil bir hayvan olarak, ddhi bir hayvan olarak

diisiindiik."’

Koyliiler zenci askeri rehin alarak koytiin ortasinda bir mahzene kapatirlar.

Orast sonbaharda meyve veren kestanelerin gilgede kalan tohumlarinin
ayiklanip karbon bisiilfitle sert kabuklarmin altindaki larvalar: oldiirdiikten
sonra tim kis depolamak igin kullanilan yer alti deposunun karanlik
merdivenlerine a¢iliyordu. Bir hayvan ini gibi goriiniiyordu. Zenci askeri
hapsedermisgesine biiyiikler bir torenin baslangici gibi biiyiik bir ciddiyetle
oraya soktular. Biiyiiklerden birinin beyaz kolu havada sallanirken agir
kapag icerden kapattr.""

Cocuk tarafindan bir hayvan olarak algilanan zenci asker yeraltinda da yerini
bulmustur. Okur zenci askeri ¢ocukla beraber izler. Asker hakkindaki goriislerini

sadece ¢ocugun davraniglariyla ve ona karsi tutumuyla yorumlayabiliriz. Zenci bir

108 OE, a.g.e.,s. 99
' OE, a.g.e., s. 102
"9 OF, a.g.e.,s. 125
i OE, a.g.e.,s. 93
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hayvan gibi yeraltina konmustur. Yemegi oniine getirilen zenci tuvalet ihtiyacin1 da
bir hayvan gibi insanlarin gozii onilinde karsilar ve bu durum ¢ocugun bir hayvani
beslemesinden farkli degildir. Yeraltina konulmus bu adamin etrafi onun anlamadigi
ve kendisini anlamayan insanlarla c¢evrilidir. Karakter yer altinda, etrafa yabanci ve
yalnizdir. Varolus sanrilarin1 romanda hi¢ konusturulmamig bu karakterde
gorebiliriz. Kafka Doniisiim adli eserinde diizenin yabancilagtirarak bdcege
donistiirdiigii Gregor Samsa’nin trajik dykiisiinii anlatir. “Kendini ufak bir varliga
donistirmek, hi¢ kuskusuz Kafka’nin en 0zgiin yetisiydi; ama o bu yetisinden
asagilanmalarin kapsamim daraltmak icin yararlaniyordu.” ''* Oe Kenzaburo da
zenci bir adami yeraltinda bir mahzene yerlestirerek asagilanmalarin kapsamini
daraltmis, somut bir sekilde asagilanmay1 ve ezilmeyi gostermek istemis olabilir.
Koyliilerin yaban domuzu avinda kullandiklar1 kapan zincirleriyle bagladiklari insan,
hayvanlagtirllmigtir. Walter Benjamin, Kafka i¢in hayvan olmanin “bir tiir utang
ylizlinden insan big¢iminden, insan bilgeliginden vazge¢gmek” anlamina geldigini
sdyler.'”® Oe Kenzaburo da bu zenci askeri bir cocugun goziinden tarif ederken ne bir
diisman olarak tanimliyor ne de insan. Zenci askeri bir hayvan gibi beslemek''? veya
kim ne derse desin gorkemli bir av hayvaniydi bu'”, zenci asker bizimle iletisim
kuruyor, evcil hayvanlarin bizimle iletisim kurdugu gibi, zenci asker iletisim
kuruyor."'® Yazar romaninda bir insani “hayvanlastirmustir” veya daha kapsamli
olarak seylestirmistir. Sartre, Varolus¢uluk ta insani, bir masadan, iskemleden ya da

bir tas1 meydana getiren olus ve nitelikler biitiiniinden ayirmadan belirli tepkilerin

"2 GURBILEK, Nurdan, Benden Once Bir Baskast, Metis Yayimlari, istanbul, s. 46
'3 GURBILEK, a.g.e., s. 41

4 OE, a.g.e., s. 96

> OE, a.ge.,s. 107

" OE,age.,s. 117
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toplami olarak ele aldigimiz zaman maddelestirecegimizi yani onu bir nesne olarak

diisiinecegimizi belirtmistir.""”

Oe Kenzaburo’nun bir ugak kazasiyla kdye attigi bu adam, orada yasayan
insanlardan 1rk ve fiziksel olarak tamamen farkli bir insandir. Onlarla iletisim
kuramamasi, bir hayvanmis gibi davranilmasi bu karakteri yeralti adami yapar ve
ezilmigler ile asagilanmislarin yanmna koyar. Yeraltinda yabanci ve yalniz bir

adamdir.

Zenciyle iyi birer arkadas olan kdy cocuklari, zenciyi zaman zaman
yeraltindan ¢ikartarak koyde gezdirirler ve eglencelerine ortak ederler. Artik yaz
zenciyle beraber senlenmistir. Zenciyle dost olan ¢ocuk onun kente gotiiriilecegi
haberini alir almaz yanina gider ve onun gitmesine engel olmak ister. Cocugun ona
sOylediklerinden bir sey anlamayan zenci belki de dldiiriilecegini diisiinerek cocugu
rehin alir ve yeraltina gotiiriir. Cocuk da artik onunla beraber yeraltindadir ve tipki
zenci gibi yukardan onlar1 izleyen insanlarin bakislariyla ezilir. Insanlarin gozii
Oniinde zencinin tutsagi olmasi ve kisisel magdurlugu Oe Kenzaburo’nun diger
romanlarinda da oldugu gibi bir ¢okiis sahnesidir. Ofkeyle, asagilanmayla ihanete
ugramanin kizdiricr acisi tiim bedenimi alev gibi sardi’"®,  ....asagilanmishgin
bogazimdan yemek borusuyla asagiya inip mide i¢ duvarina kadar heryeri koyu

»1190e Kenzaburo burada, bir insanin

kapkara bir renge boyadigint hissettim...
asagilanmisliktan dolay1r bulantisini anlatir. Cocugun bu zayif halleri, baskasinin

Oniinde tuvaletini yapmasi, onu utanca ve bulantiya siiriikler. Ezilmis, boyun

"7 SARTRE, Jean-Paul, Varolusculuk, Say Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 61
" OE, a.g.e., s. 129
" OE, a.g.e., s. 131
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egmistim, tamamen dibe diismiistiim.””’ Yazarm bu romaninda da yine baskasi
temastyla karsilasiriz. Tavan penceresinden biiyiiklerin gozleri ontinde boylesine agir
asagilanmayt kaldiramiyordum™' diyen Oe Kenzaburo kahraman ile ilk varoluscu
romanlar arasinda gosterilen Dostoyevski’nin romani Yeraltindan Notlar’in
kahramaninin sozleri aynidir. Yeralt1 adaminin sézleri hep bagkasi sonucu olusan
asagilanma ve ezilmislikle alakalidir; Baskalarimin yaninda ezilip biiziilen, horlanan,
hakkini aramayan, zararli, igreng bir sinekten baska bir sey olarak gérmezdim

122
kendimi.

Zencinin yerine, yeraltina inerek, baskalarmin yukardan bakislariyla
asagilandigin1  diistinen ¢ocuk zencinin elinden kurtulur. Kéoyliiler zenciyi
6ldiirmiislerdir ve zencinin cesedinden yayilan koku tiim kdyii sarmistir. Birkac giin
sonra kendine gelen cocuk kdye bakar ve biiyiikler benim uyudugum sira tamamen
farkl bir canavara déniismiis gibiydiler'”, ben ¢ocuk degilim artik* ciimleleri ile

onlardan ayristigini belirtir.

3.4. On Yedi

Oe Kenzaburo’nun varolugsgulugun temalarin1 yogun olarak kullandig
oykiilerinden biri 1961 yilinda kaleme aldign On Yedi adli &ykiisiidiir. Oykiide
tizerinde durulmasi gereken en dnemli temalar ‘baskasi’ ve ‘étekilesme’ temalaridir.

Baskahraman yalnizlik hissini giiglii bir sekilde yasayan, aynadan kendine bakan

120 OE, a.g.e., s. 131

121 OE, a.g.e.,s. 132

12 DOSTOYEVSKI, Fyodor Mihaylovig, Yer Altindan Notlar, Cev.: Nihal TALUY, Tiirkiye Is
Bankasi Yaynlari, Istanbul, 2008, s. 20

'2 OE, a.g.e.,s. 136

12 OE, a.g.e., s. 138
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gorilintiiyli bile bir yabanci olarak goren, 6liim korkusu ve bagkalarina karsi utanci
sonucunda onlara karsi olusan nefret ile karsilasan on yedi yasina heniiz giren bir

genctir.'*

Oykiiniin lise 6grencisi baskahramani bes kisilik bir ailenin en kiigiik
bireyidir. Ozel bir lisenin miidiirliigiinii yapan babasi, Amerikan tarzi liberalizm
savunucusu, ciddi ve disiplinli bir adamdir. Bu yiizden babasiyla ¢ok fazla diyalog
kuramaz. Bir zamanlar kendine yakin olan agabeyiyle babasindan goérecegi ilgi
eksikligini tamamlarsa da, agabeyi de ilerleyen zamanlarda kendini caz miizik ve
farkli ugraslara vererek kardesiyle olan iliskisini azaltmistir. Ablasi Japonya Ozel
Savunma Kuvvetleri’nde hemsiredir ve on yedinci yas giiniinde ablasiyla yasadigi

tartisma ve ablasinin géziine vurmasi ¢gocugu iyice yalnizligina siiriikler.

On yedi yasina giren ¢ocuk, yetiskinlige ilk adim olan ¢ocukluk ¢agindan
yetigkinlik ¢agia gecilen ergenlik doneminin sonlarindadir. Cocukta gérmezden
gelinmenin miimkiin olmayacagi bir cinsel merak ve istek vardir. Freud, ¢cocugun,
cinsel yasamin bulmacalarina yonelik duygusal ilgisinin, yani cinsel merakinin,
hayatinin beklenmedik ve erken bir doneminde ortaya c¢iktigini ve ergenligin tek
yaptig1 seyin, haz olusumunu saglayan biitiin bolge ve kaynaklar arasindan, cinsel
organlar1 6n plana ¢ikarmak ve bdylece erotizmi, lireme islevinin hizmetine sunmak

oldugunu sayler.'?®

Bagkahramanimiz ise, ablasinin ‘on yedi yasina girdin, viicuduna dokun ve
kesfet’ sozleri lizerine viicudunu incelemeye baslar. Viicudunda hosuna giden bir

organi penisidir ve bu organini izlemek ona kendini mutlu hissettirecek 6l¢iide cosku

12> OE, Kenzaburo, Shincha Nihon Bungaku 64, Singosa Yaymlari, Tokyo, 1969
126 FREUD, Sigmund , Sevgi ve Cinsellik Uzerine, Cev.: Akin KANAT, ilya Yaymlari, izmir, 2010,
s. 64-65
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ve haz vermektedir. Ozellikle ereksiyon halindeki penisini izlemekten keyif alan
cocuk her firsatta mastiirbasyon yapmak ister. Kendini sadece mastiirbasyon yapmak
konusunda yagsitlart arasinda uzmanlagmis olarak goriir. Cocugun yalnizlig1 ve i¢inde
bulundugu bosluk onu, bir sapkinlik haline gelmis olan, derste bile kendine engel
olamayan mastiirbasyon bagimlisi bir kisiye doniigtiirmiistiir. Ancak mastiirbasyon
yapmasinin baskalar1 tarafindan fark edilmesi onun i¢in 6lmek ve Oldiirmek
isteyecek kadar utang verici bir durumdur. “Otekiler yiiziime bakarken ‘Bu velet de
mastiirbasyon bagimlisi, ylziiniin solgunluguna ve gozlerinin bulanikligina bir
bakin’ gibi seyler sOyleyerek igrendiklerinin belirtisi olarak yere tiikiirebilirler.

Oldiirmek istiyorum, onu bunu herkesi silahla 6ldiirmek istiyorum.”'?’

Burada belirgin bir sekilde islenen baskas: temasi ile karsilasiyoruz. Birgok
diisiiniir  baskas: igin farkli tamimlamalar getirmistir. Oykiide kahramanin
yalnmizligimin nedeni bagkasidir. Baskalari karsisinda korkuyla titreyen &ykii
kahramani onlar1 6ldiirmek ister. Gasset, insanin, kendi bedeninde hapsolmus ve
kendi bedeniyle 6zdeslesmis bir varlik oldugundan bahseder. Bundan da su sonucu
¢ikarir; ben kendi bedenime hapsolmusumdur, 6teki de kendi bedenine. Bu durumda
ben kendi i¢cimdeyimdir o kendi iginde. Biz birbirimizi her zaman dislariz,

birbirimize yabanciyizdir ve bu bir yalnizlik nedenidir. '**

Emmanuel Mounier de baskasinin bize ilkin bagkas1 gergekligi icinde

verildigini sOyler. Bagkasi, bendeki baskasi tasarimi degildir; yogunlugunu yitirmis

T OF,a.ge.,s. 387
128 GASSET, Ortega y, Insan ve Herkes, Cev.: Neyire Giil ISIK, Metis Yayinlari, Istanbul, 2011, s.
82
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bir nesnedir; ama yine de bir nesnedir.'”” Baskasi bu durumda &zne olan benim

karsimda bir nesnedir.

Ancak Sartre bu tutumu tersten degerlendirmistir. Ona gore biz bagkasini hep
‘gordiigiim kigi’ olarak diisliniiriiz. Oysa Sartre i¢in baskast ‘beni géren’ kisidir.
Nesne-bagkasi’n1 goriir; ama ayn1 zamanda 6zne-baskasi tarafindan bir nesne olarak
goriiliiyoruzdur. Bu ‘bir nesne olarak goriilme’yi’ utang, sikilganlik, saskinlik gibi
durumlarda, genel olarak baskasi-oniindeki tiim durumlarda, kendimizi bir nesne
olarak, bagimli bir nesne olarak duyumsadigimiz tiim durumlarda deneyleriz. Bu
nedenle, baskasi, aslinda bana bakan kisi’dir. Baskasinin bakist diinyamizi bizden
calar. Kendi bakisimizin 6l¢ilip bigtigi kaliti bizden ¢almaktadir. Sartre s6yle devam
ediyor, “ Beni yabancilastirir ve bana sahip olur. Bagkasinin bakisi beni kendi
alaninda bir nesne olarak kurar. Baskasi, benim i¢in, nesneler arasinda bir nesne
olarak yer aldigim, erisilmesi olanaksiz deneyimlerle bagli bir dizgedir. Bu nedenle,
benim kendi 6zne deneyimimin kokten yadsinmasidir. Bagkasinin benden c¢ekip
aldigi sey, gercekte, benim ozgirligiim, yani varbigmm en igteki yamdir.”'*°
Sartre’in bu tanimlamalarina paralel bir anlatiy1 On Yedi Oykiisliniin su kisminda

gorebilmek miimkiindiir.

“Utaniyorum ve olmek istiyorum. Etten ve viicuttan olusan varligim bu
diinyada oldugu igin utaniyorum, olmek istiyorum. Bu yiizden elimden gelse
delirmis magara insanlart gibi magarada yasamak istiyorum. Bagkalarinin
gozlerini yok etmek istiyorum veya kendimi yok etmek istiyorum. Haydut
kendi bilincinde olmayabilir. Kirli tiiylerinin, bedeninin, diskisimin farkinda
degil, bu yiizden baskalarmin gézleri onun tizerinde oldugu zaman korkuyla
titreyerek utanmaz.” '

Sartre bir bakisi kavramanin, diinya iizerindeki bir bakig-nesneyi yakalamak

degil (meger ki bu bakis bize yoneltilmis olmasin), bakilmis oldugunun bilincine

129 MOUNIER, Emmanuel, Varolus Felsefelerine Giris, Say Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 123
% MOUNIER, a.g.e., s. 124
131 OE, a.g.e., s.396
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varmak oldugunu séyler."*? Baskalarinin bakisindan rahatsiz olan, bunalan, korkan
cocuk bir kedi gibi bagkalarinin bakisinin bilincinden 6zgiir kalmak ister, bu da onun
baskalar1 karsisinda gili¢silizliigiinii gosterir. Yine Sartre bu durumu ‘arkamdaki
dallarin ¢atirdadigimi duydugum anda kavradigim sey orada birisinin bulundugu
degildir, benim gii¢siiz oldugumdur, belli bir yer isgal ettigim ve korunmasiz olarak
bulundugum mekandan hicbir sekilde ka¢camayacagimdir, kisacasi goriilmiis

oldugumdur’ szleriyle agiklar.'>

Oe’nin  Oykiisiinde ise ‘baskalar1 tarafindan bakilma’ ile ‘kendine
yabancilagsma’ birlestirilmektedir. Oe bunun i¢in eserlerinde sik sik bagvurdugu bir
yol olarak aynay1 ara¢ olarak kullanir. Baskahraman banyodan ¢iktiktan sonra
aynanin karsisinda kendisini inceler. Kendisini bir domuza benzeten ¢ocuk kesinlikle
on yedi yasmin bunalimli oldugunu diisiiniir. Aynaya karsisinda bir bagkasi varmis

gibi bakar.

Insanlasma yolunda kendi yansisim fark etmenin, ‘ben bilinci’ne sahip
olmanin ve ‘kimim’ sorusunu sormanin Onemini, ayna olmadan bunlan
yapamayacagimizi, vurgulayan Kocabiyik aynanin ayni zamanda baskasimin yiizii
oldugunu, kisinin aynasmin yalnizca duvardaki ayna degil, ona bakanlarin yiizii

oldugunu sdyler.'**

Bagkahraman c¢irilgiplak aynanin karsisinda dururken nefesinden bugulanan
aynada yiizi siliklesir. O an aklindan “Bana bakarak giilen insanlarin gozlerinden
boyle gizlenebilsem nasil 6zgiir olabilirdim diye sitem ederek diistindiim. Fakat boyle

bir mucize olmayacak, her zaman baskalarimin gézii oniinde ben ¢irilgiplak bir

132 SARTRE, Jean-Paul, Varlik ve Hiclik, ithaki Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 350
1 SARTRE, a.g.e., s. 351
1% KOCABIYIK, Ergun, Aynadaki Narkissos, Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul, 2009, s. 20
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mastiirbasyon bagimlistyim.” diisiincesi geger. Sartre, ‘Cehennem baskalaridir’
sOziiyle bagkasmin yarattigr sikintiyr ozetler. Sartre’a gore varligimiz baskasinin
karsisinda savunmasiz kalir, kendini yapan ve tasarlayan ozgirliigiinii kaybederek

kendini baskasina teslim eder. '*

On Yedi’deki ¢ocuk da kendini bagkalarinin bakiglarinin esareti altina girmis
hissetmektedir, bagkalarinin bakiglarindan nefret eden bu bakiglar altinda
giicsiizlesen ¢ocuk aile i¢inde ve okulda arkadaslari arasinda her zaman yalnizdir.
Ablastyla siyaset hakkinda tartigmasi sirasinda bu konuda yeterince bilgi sahibi
olmamasi nedeniyle diislinceleriyle kendini savunamayan ¢ocuk ablasinin goziine bir
tekme atar. Bilingsizligini, bilgisizligini ve gii¢silizliigiinii kabullenemeyen c¢ocuk
hirginlagir, ofkelenir ve evden ¢ikarak yalmiz kalmak istedigi zamanlarda
bahgelerindeki kilerde kendisi i¢in yaptigi yataga uzanir. Sonsuz zamanin
stirekliligini diisiiniir ve 6lim korkusuyla kendinden geger. Diislincelerinde bu ruh
hali su sekilde 6zetlenmektedir. “Bu diinyada, bu evren ve farkli evrenler binlerce
yildir var olmaya devam etmelerine ragmen ben bu sirada bir higim, her zaman bir

137 Evrendeki sonsuz fiziksel bosluk ve hiclik diisiincesinden

hi¢cim, sonsuza kadar.
zamanin sonsuzlugu ve oliim diisiinceleri ¢ocugu bunaltmaktadir. Riiyalarinda bu
sonsuz uzaklikta tek basma kalarak 6liim korkusunu tatmustir. Oliim korkusundan
kacamaz. O gece o giine kadar yasadig1 en biiylik 6liim korkusunu yasar, viicudu
titremeye baslar. Oliimden sonra hi¢ olma diisiincesi onu dehsete siiriikler. Oliim

korkusundan ka¢gmanin ¢oziimiinii kendisinin de tipki dali kirilan bir agacin

yasamaya devam etmesi gibi dldiikten sonra yok olmayacagi diisiincesinde bulur.

5 OF, a.g.e., s. 388
1 MOUNIER, a.g.e., s. 126
137 OE, a.g.e., s.396
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Agacin biiylik bir dal kirilsa da agac yine yasamaya devam edecektir. Bu diisiince
onu dliim korkusundan uzaklastirir. Oliim korkusu aslinda bir hi¢ olma endisesidir.

T3

Cocuk kendini yapayalniz hissederken tehlike ve giivensizlik hisleriyle iirperir:

Ben bu diinyada yapayalnizim, giivensiziikten korkuyorum, diinyadaki her
seye stipheyle bakiyorum, yeterince anlayamadan, tek bir seyi bile elimle
tutamadigim hissine kapiliyorum. Benim i¢in bu diinya baskalarimindi, hi¢bir
seyi ozgiirce yapamadiguimi  hissediyordum. Arkadasim olmadigi gibi
yandag¢im da yoktu. Sol goriisliilere karisip komiinist partisine girmem mi
gerekir acaba? Eger bunu yapacak olursam yalnizliktan da kurtulmus
olabilirim belki.”"**

Gasset, yasamimizin 0zii olan kokten yalnizligimizin dibinden 6teki insanin
varhigina yaklagarak yalmzligimizdan siyrilmayr deneyerek onun yasamini

6ziimsedigimizi soyler. %

Bagkahraman da yalnizligindan siyrilmak icin bir gruba dahil olmak ister.
Mounier ayni1 hususla ilgili olarak, bagkalar1 karsisinda bir nesne olmaktan kurtulmak
icin, Ozgiirliikk olarak kendimizi yeniden toparlamak, 6zne olarak yeniden kavramak
icin baskasmni bir nesne olarak dondurmamuz gerektigini soyler.'* Sartre da kisinin
kendini gergeklestirmesi i¢in bagka insanlara gereksinim duydugundan ve
baskalarinda ‘kendi’sinin ona bildirilmekte oldugunu belirtir.'"! Diinyay1 biraz olsun
degistiremeyecegini, yardima ihtiyact oldugunu, basarisiz, beceriksiz bir erkek
oldugunu diisiinen on yedi yasindaki ¢ocuk yaptigi tek seyin baskalarinin
bakislarindan gizlenerek mastiirbasyon yapmak oldugunu diisiiniir. Bir mimar gibi bu
diinyay1 kuran baskalaridir, kendisi de sadece bunu izlemektedir. Onlarla beraber

yasam denen bu yiiriiyiise katilsa bile kendi icinde yapayalmzdir. Oykiide yer alan

138 OE, a.g.e., s.397

3% GASSET, a.g.e., s. 96

O MOUNIER, a.g.e., s. 126

"I SAHAKIAN, William S., Felsefe Tarihi, Cev.: Aziz YARDIMLI, idea Yayinlari, istanbul, 1990,
s. 353
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“Siyasetten falan anlamayan tam bir aptalim. Dahasi kendime ait fikirlerim de yok,
bir sempanze olsam daha iyi olurdu” ifadesi de onun i¢ diinyasina yonelik

belirlemelerimizi desteklemektedir.

Yukarida deginmis oldugumuz kendi-bagkasi ikilemini destekleyen
unsurlardan birisi de asagilanmislik duygusudur. Okulda higbir arkadas grubuna
dahil olmayan ¢ocuk bu duyguyu derin bir sekilde yasamaktadir. Aslinda herhangi

bir arkadas grubuna yaklasacak cesareti bile yoktur.

“Gegekten de ben yalnizligin tehlikesindeyim, yumugak kabugundan ¢ikan bir

),'142

vengeg gibi kolayca yaralanan giigsiiz biri oldugumu diistindiim. ifadesiyle bu

durumunu ag¢iklamaktadir.

Asagilanmiglik duygusu ¢ocugun yasaminin baska evrelerinde de kendisini
gosterir. Beden egitimi sinavinda kosu yarigina katilan ¢ocuk kosarken baskalarinin
bakisi1 altinda ezildigini disiliniir. Herkesin kendisine baktigini ve kendisiyle alay
ettikleri diislincesine kapilir. Kosu sirasinda cehennem olan bu hayattan kagmaya
calisan koleler gibi oldugunu diisiiniir. Bu diislinceler oykiide asagidaki sekilde

serimlenmektedir.

“Herkes benim iiziicti halimi, yavas kosusumu izliyordu, tiim diinyadaki
otekiler gibi herkes gibi alay ederken solan yanaklarima gézyaslarim
dokiiliiyordu, dudaklarim sararmis, icimde kolayca kirlenen on yediye
bakiyorlard:. Baskalari diizgiinlerdi, sakin ve kendilerinden eminlerdi. Ben
utang vericiydim, korkaktim, ter kokumla ¢iiriimiistiim, fazlasiyla perisandim.
Baskalari bir kopek gibi salyami akitarak karmim éniimde sakin bir sekilde
kosan bana bakarlarken, gercekte bende gordiikleri sey c¢iplak bendim,
kizarip korkuyla titreyen bendim, miistehcen hayaller kurarak mastiirbasyon
yapan giivenilmez bendim, korkak¢a yalanlar séyledigimi anlamiglardy™'®

2 OE, a.g.e., s. 403
3 OE, a.g.e., s. 406
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Kosu sirasinda arkada kalan ve bir mucize eseri kalp krizinden 6lmek isteyen
cocuk, hocasinin ve arkadaglarimin giilme sesleriyle altina kacgirdigini fark eder
“Altima iseyerek olusturdugum siyah, ince yolu fark ettim, bir orman firtinasinin

giirlemesi gibi ses ¢ikaran digerlerinin alayci giiliisleri icinde ' **

Cocugun 6gretmeninin ve arkadaglariin karsisinda korkuya kapilarak kosuyu
kazanamamasi ve bu sirada altina kagirmasi kahramanin ¢okiis sahnesidir. Bagkasi

tarafindan incinmistir.

Sinavdan sonra eve doniip yalniz kalmaktansa sag goriislii bir arkadasinin
teklifini kabul ederek onunla beraber sagcilarin toplantisina katilir. Gergekte ¢cocuk
sol ideolojiyi savunuyordur ve ablasiyla da bundan dolay tartisma yasamistir. Ancak
sagcilarin yaptig1r bu toplantida daha oncesinden yasamadigi hisleri yasamaktadir,
kendini huzurlu ve giicli hissetmektedir. “Her zaman kendimi suglarken zayif
noktalarimi birlestirerek kendime olan nefretimle ¢amurlagan kendim igin igreng¢ bir

insan degilim diistincesiyle i¢cimdeki elestirmen aniden yok olmustu. »14

Toplantida milliyet¢i sdylevler yapilir. Vatanina ihanet eden, iilkeyi satan iist
siifin kibirli insanlarina ve komiinizm liderlerine nefretlerini kusarlar. Vatan haini
olan iki yiizlii sorumsuz insanlari oOldiirmek i¢in yemin ederler. Liderin
konusmalartyla bir coskuya kapilan ¢ocuk heyecanla konusmalar1 alkiglar ve artik
sagc1l olmaya karar verir: “Ben sagciydim, aniden icimde siddetli bir nese olustu,

titredim. Kendi gercegime carpmistim, ben sagciydim.”'*® Bu tercihi sonrasinda

* OE, a.g.e., s. 406
S OE, a.g.e., s. 410
146 OE, a.g.e.,s. 412
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yasadig1 icsel doniisiimii sOyle ifade eder: “Artik baskalari bana bakarken

bocalamayan, (korkmayan), utanmayan yeni kendimi kesfettim.”'"’

Sagcilarin sembolik kiyafetleriyle dolasmaya baglayan ¢ocuk artik kendini
daha giiclii hissetmektedir. Bu kiyafet onun maskesi olmustur; korkusunu, utancini
ve gligsiizliigiinii bagkalarindan gizleyen bir maskedir. Bagkalar1 artik giigsiizliigiinii
goremeyeceklerdir, ¢iinkii iizerinde sagcilik maskesi vardir. Kendini buldugunu
hisseden ¢ocuk artik giiclidiir, artik bir 6zne oldugunu ve nesne olmaktan
kurtuldugunu idrak eder. Kendini arayan ¢ocuk aradigini bir bagkasinda bulmustur ve
aslinda kendini buldugunu zanneden g¢ocuk kendi degildir. Gasset’in sozleriyle
‘insan  kendini yitmis, c¢evresindeki seylere gomiiliip batmis gibi duyar,

» 148

baskalasmistir. Bu tanimdan da yola ¢ikarak ¢ocuk i¢in baskalagsmistir

diyebiliriz.

Gasset, insan bireyi Omriiniin biiyiik boliimiinii ¢evresindeki ya da toplumsal
uzlagimin s6zde yasaminda tiikettigini sOyler. Baskalar1 “insanlar” olduklarindan —
‘ben yalnizligimda kendime “insan” gibi genel bir ad veremez’ diinyay1, yasamini ve
kendi kendini onlarin sunduklar1 formiillere gére goriir; demek oluyor ki tiim bunlari
Oteki insanlarin boyadiklar1 renklerle, onlarin insanliklarini 6ziimsemis, séziin kisasi

insancillagmis gt')riir.149

Oykiimiizdeki ¢ocuk igin grubun tiim prensipleri gercek diinyanin
kurallaridir. Bunlar dogrudur ve gergek yasami kolay sekilde anlayabilmesi igin
konulmustur. Cok sey basardigim1 diisiinmektedir. Bagkalarimin bakislarinin

listesinden gelmistir ve artik o Imparator’un sadik ogludur. Kendisine asilanan

147 OE, a.g.e.,s. 412
8 GASSET, a.g.e., s. 38
49 GASSET, a.g.e., s. 139
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diisiincenin basinda ruhunu da bedenini de imparator’a sunmak gelir: “Bencilligimi
oldiirdiigiim, bireyi yeralti zindanmina koydugum anda, yeni ve endisesiz imparatorun

oSlu ben dogdum, ézgiir birakildigimi hissettim.”"°

Artik kendi segimlerini
imparatora birakan ¢ocuk mutlulugu egemen giice sadakatinde bulmustur. Oliim
korkusunun da iistesinden gelmistir. Kendisini imparator denilen sonsuz agacin bir
dali olarak goérmektedir: “Somnsuza kadar yok olmayacagim, 6liim korkusunun
iistesinden geldim. Imparator sen benim tanrimsin, giinesimsin, sonsuzluksun. Ben

senin i¢cin dogru bir sekilde yasamaya basladzm.”ls}

Oe eserlerinde kendisini savag sonrasit demokrasinin {iriinii, engelli bir
cocugun babast ve sert gerceklikten dislanmis, ezilmis giicsiizlerin tarafinda
konumlandirir; eserlerinde kahramanlarin  “kendi gercekligi” ni agiklamaya
calisirken, Oriintiiniin merkezine bireyi yerlestirir. Himanizme yasamsal tercihlerinin
iist siralarinda yer veren Oe, hiimanizmi insan merkezli diinyaya ayricalik tanimak

seklinde tammlar.'>

Oe’nin incelemis oldugumuz eserlerinde karakterlerin yasadigi en biiylik
problemin kimlik sorunu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu sorunla ylizlesen bireyin

yabancilagsmasini, yalnizlasmasini ve doniistimiinii gordiik.

150 OE, a.g.e., s. 420

151 OE, a.g.e., s. 420

132 FRENTIU, Rodica, Kenzaburo Oe, A Personal Matter [1964]: Personal History Connected to
World History as a Meditation on the Crisis of Hiimanism, Babes-Bolyai University,
Philobiblon, Vol. XVI (2011) —No. 2
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IV. BOLUM
ABE KOBO

Asil adi Kimifusa olan Abe Kobo, 7 Mart 1924’te Tokyo’da dogmustur.
Kiiclik yasta ailesi ile beraber Mancurya’ya tasman Abe, II. Diinya Savasi’nin
sonuna kadar burada yasamistir. Mangurya’nin 1931 yilinda, kendi iilkesi Japonya
tarafindan isgal edilmesi Abe’de bir kimlik sorununa neden olmustur. Savastan bir
buguk yil sonra Mangurya’da sosyal diizenin tamamen yikiligina sahit olan Abe,
ailesi ile beraber Japonya’ya kesin bir doniis yapmustir. Yetistigi tilkeden ayrilmasi
ile Abe eserlerini kaplayacak olan kimlik sorunu ve yabancilasma duygusuyla

tanigmistir.

Abe, 1943’te II. Diinya Savasi’nin en gili¢li oldugu donemde ailesinin
wsrartyla Tokyo Universitesi Tip Fakiiltesi'ne girmistir. Savas biterken siir ve
roman yazmaya baglamistir. ilk romam Yolun Sonundaki Yol Isaretine
(Owarishimichi no shirubeni) 1948 yilinda yayinlanmistir ve aymi yil master
derecesini almistir. Edebiyattaki kariyerinden cesaret alarak doktorluk meslegini
birakmistir. Ancak Abe’nin bilimsel ¢aligmalari, durumlar1 ve duygulari betimleme

yetenegini gelistirmistir.

[k siir antolojisi Anonim Siirler Antolojisi (Mumeishishii) ni 1947 yilinda
yayinlamistir ve bu kitab1 Tip Fakiiltesi’ne girdikten sonra dort yil boyunca yazdigi
siirlerden olusur. Siirlerinde Alman yazar Rilke’den etkilenmeler vardir.
Dendrocacalia (1949),Kirmizi Koza (Akai Mayu;1949), Sihirli Tebesir (Mahou no
Choku; 1949),Duvar (Kabe; 1951), Uniforma (Seifuku; 1954), Gériinmez Tehlike

(Otoshi Ana; 1961), Kumlarin Kadini (Suna no Onna; 1962), Baskasinin Yiizii (Tanin



no Kao, 1964), Harap Olmus Harita (Moetsukita Chizu; 1967), Bay S. Karma nin
Sucu (S. Karmashi no Hanzai; 1978) adli eserleri Abe’nin Onemli eserleri

arasindadir.

Japon kiiltiiriine yabanci kalmasindan dolayr Abe Kobo klasik Japon
edebiyatindan ayr1 kalmistir. Kawabata Yasunari gibi eski japon yazarlarin
tekniklerinden ve estetik bakis acilarindan ya da NoO Tiyatrosu gibi kiiltiirel

formlardan uzaktir.

Abe Bat1 edebiyatindan fazlasiyla etkilenmistir. Friedrich Nietzsche, Karl
Jaspers, Martin Heidegger, Edmund Husserl gibi filozoflarin yaninda Dostoyevski,
Levis Carroll, Bernard Malamud, Susan Sontag, Edgar Allan Poe ve Franz Kafka
gibi edebiyatgilar Abe’nin etkilendigi isimlerdir. Varolusgu yazarlar Camus’niin ve
Sartre’in yazilarinda mizah olmadigindan dolay1 pek fazla hoslanmamistir. Savas
donemi boyunca Rilke siirlerine ilgisi artan Abe, Bay Korma’nin Su¢u’nu da Rilke
siirleri etkisi altinda kalarak yazdiginmi1 sdyler. Abe i¢in Rilke’nin siirleri, bir siirden
daha ¢ok “6z” ve “varlik” iizerine sOylesidir. Tarz1 onun gibi tip okumus Rus oyun
yazart Anton Chehov ya da Meiji donemi yazalarindan Mori Ogai’ye

benzemektedir.'>?

4.1. Varolusculukta Ozgiirliik ve Yabancilasma

Varoluscguluk, 6zgiirliiglin insan i¢in mecburi birakildig1 bir durum oldugunu

sOyler. Bundan dolay1 varolusculukta 6zgiirliigiin pek de i¢ agic1 bir tanimlamasi

'3 HARDIN, N. S., An Interview with Abe Kobo, Contemporary Literature, Wisconsin University,
1975, Vol 14, No 4, s.450
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yoktur. Insan sahip oldugu dzgiirliigiiyle kendi segimlerini kendi yapar ve her seyin
sorumlusu kendidir. Se¢imler yaparak hayatinda ilerleyen insan Sartre’a gore ikiye
ayrilmistir: Kendinde varlik ve kendi i¢in varlik. Kendinde varlik’ta varlik ne ise
odur. Ancak var olanin Gtesine gegiren biling sayesinde kendi i¢in varlik’a doniisiir.
Kendi i¢in varlik’a da ozgirlikle ulasiriz: “Olumsuzlama bizi ozgiirliige, o6zgiirliik
kendini aldatmaya ve kendini aldatma da imkaninin kosulu olarak bilincin varligina

»1>% nsan, bilinciyle kendi varligimn otesine gegerek kendi icin varlk

gonderdi.
olmustur. Bu durumda insan kendi varligin1 asarak kendi varligindan uzaklagmakta,

yani kendine yabancilagmaktadir.

Abe Kobo da Mishima Yukio ve Oe Kenzaburo gibi kisisel hayatinda
karsilagtigi sikintilart  edebi eserlerine yansitmistir. Abe’nin  kii¢ilk yasta
Mangurya’ya tasinmasi ve Mangurya’nin kendi iilkesi tarafindan isgale ugramasi
sonucunda Japon kimligine olan yabancilagmasi ve tekrardan Japonya’ya doniip
orada yagama karar1 almasi Abe’de i¢sel sorunlara neden olmustur. Abe sadece bir
donem varolusgu eserler vermis sonrasinda siirrealizme yonelmistir. Kumlarin
Kadini adli roman1 varolugcu bir 6zgiirliik tanimlamasi, yabancilagma ve kisisel

doniigiim temalariyla tamamen varolusgu Abe tarafindan yazilmistir.

4.2. Kumlarin Kadin:

Kumlarin Kadini'”, Abe Kobo’nun 1962 yilinda yaymladigi en 6nemli

eserlerinden biri olmakla beraber Japonya’nin savas sonrasi edebiyatinin da en

154 SARTRE, Jean-Paul, Varlik ve Hiclik, Ithaki Yayinlart, Istanbul, 2009, s. 133
135 ABE, Kobo, Suna no onno, Singosa Yaymnlar1, Tokyo, 1956 (Kumlarin Kadini,Cev.: H.Can
ERKIN, Merkez Kitaplar Yayinlar1, istanbul, 2007)
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onemli eserleri arasindadir. Kumlarin Kadini’nin basaris1 ¢agdas hayatin yiizlestigi
sorunlar ile siirrealizmin birlesmesine dayanmaktadir. Psikolojik ve metodolojik
olarak ii¢ kez degisen Abe Kobo, varolusguluktan siirrealizme ve siirrealizmden de
komiinizme ge¢mistir. Bu roman Abe’nin edebiyat kariyerinde hem sanatsal hem de

ideolojik olarak esas noktadir.

1962 yilinda Japon Komiinist Partisi’den sozde ihanetten dolayr edebiyat
tiyelerinden yirmi sekiz kisi atilmigtir. Bunlarin arasinda Abe Kobo da vardir. Kisisel
ve siyasal bunalimdan kurtulan Abe Kobo Komiinist Partisi’nden ayrildigi yil
Kumlarim Kadinr’n1 yazmigtir. Abe’nin bu romaninda da komiinizmden ayrilmis bir
yazarin toplumsal smiflandirmalara karsi bireysellige ©nem verdigini ve
komiinizmden ayrildiktan sonra da siirrealizm tekniklerini kullanmaya devam ettigini

gorebiliyoruz.

Kumlarin Kadinmt karsitliklar sentezi kuraminin oncii romanidir. Karsitlik
sanat1, Ozgiirliik ve esaret, insan haklar1 ve toplumsal sorumluluk, sehir ve ¢ol,
bocekler ve insan olanlar, umut ve umutsuzluk arasindadir.'® Cagdas sehir
hayatindaki sorumluluklarinin bunalimindan ve anlamsizliklarindan bir an olsun
kacabilmek i¢cin kum ve boceklerin cazibesinin pesinden giden, bir 6gretmen ve
amator bocekbilimci Niki Jumpei, romanin basinda ve sonunda farkli olmak iizere
karsimiza iki kisi olarak ¢ikmaktadir. Itir Erhart, Ben Neyim? adli kitabinda
Kafka’nin Doniisiim adli hikayesinin kahramanmi Gregor Samsa’nin vakasini ele
almistir. Uyandiginda dev bir hamam bdcegine doniisen Gregor asli bir degisimden

gecmistir; varligi son bulmustur ve yerine farkli bir varlik ge¢mistir. Bu durumda

1% MOTOYAMA, Mutsuko, The Literature and Politics of Abe Koba, Farewell to Communism in
Suna no Onna, Monumenta Nipponica, s. 305
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birbirleriyle 6zdes olmayan iki varlik ortaya ¢ikmaktadir; Gregor Samsa ve Gregor
Samsa IL'”7 Niki, Gregor gibi metamorfoza ugramasa da vergisini odeyen,
vatandaglik sicili diizgiin, modern hayatin gerektirdigi yasam kurallarina ayak
uydurmus bir kisiyken kendini buldugu kum c¢ukurunda, bir anda kaybettigi
Ozgirliigiini eline gecirebilmek icin saldirganlasan, kaginilmaz kaderine baskaldiran

bir kisiye doniisiir ve kendine yeni bir kimlik bulur.

Abe romanlarinda kullandig1 imgeleri detayl bir sekilde betimler. Bu gercek-
istli romanin en onemli imgesi “kum” dur. Abe Kobo kitapta kullandig1 imgelerin
detayli bilimsel agiklamasin1 da vermektedir. Kum: Kayalarin ufalanmastyla olusan
kiitle. Bazen miknatis ve kalay tozu, ender olarak altin parcaciklart igerebilir. Cap1 2
ila 1/16 mm olur.”® Romanin baginda verilen bu bilimsel tarifle “kum” gergektir.
Kum ¢ukurunda yasayan kadin i¢in ise kum, her yerden yagiveren, bir giin temizlik
yapmasan bile bir karis yigiliveren, c¢atilarin altindan bile durmaksizin igeriye dolan
korkun¢ kelimesinin hafif kaldigi, koyii oOrtme tehlikesi olan yasamlarini
siirdlirmelerinde biiyiik bir engeldir. Adamin kum c¢ukurunda yasamasiyla kumun
kullanim1 da metafora doniismektedir. Kaplan bocegi adli, kumluk alanda yasayan
bir bocegi bulmak, bu tiire kendi ismini vermek ve uzunca bir silire insanlarin
belleginde yer edinebilmek amaciyla sehirden ¢ikip ¢ol alanina gelen Niki, ayni
tarzda giyinmis li¢ kisi tarafindan, yalmiz bir kadinin yasadigi kum c¢ukuruna
merdivenle indirilerek yedi yil boyunca orada alikonulur. “Degisen gerceklikte
ayakta kalabilmek i¢in burada kahraman kendisini ve ¢evresindekileri kabullenmek
zorundadir ve onun varliginin kéklerini bulmak ve gergekten kim oldugunu kesfetmek

zorundadir.” diyen William Currie’nin agikladigi gibi Niki’nin esaret ve hapis yeri

157 ERHART, Itir, Ben neyim?, Bogazici Universitesi Yaymevi, Istanbul, s.123
'8 ABE, a.g.e.,s. 16
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olan kum romandaki bas metafordur.””® Fakat Niki’nin kumdan duvarlar i¢indeki
tuzag1 “ yeni kendisini ” kesfetmesi i¢in de bir aragtir. Margot Fleischer, 20. Yiizyil
Filozoflar: adhi kitabinda Ernst Bloch’un Utopya Ruhu adli romam iizerinde
yogunlasir. Bloch bu kitabinda “6zle karsilagsma” sekillerini su ii¢ iinlii climleyle dile
getirir: “Ben varim. Ama kendime sahip degilim. Bu nedenle heniiz oluyorum.”
Yazar, Bloch’un temel fikrini, kendi anlamimizi bulmak icin, olanaklarimiz
dahilinde bicimlenirken, geleceklerimizin ufuklanyla yiizlesmemiz gerektigini

soyleyerek ozetler.'®

Ne oldugumuzu bilmiyoruz. Heniiz huzursuz ve bosuz. Sanki
kendimizden gizleniyoruz. Ama zamansal hareketlere karismadan énce ne aradigimiz
veya ne ‘olmus oldugumuz’, gelecekte belli olacaktr. '® Abe Kobo da Kumlarin
Kadini romaninda kendini arayan ve olusturan bir insani anlatmaktadir. Bu kuru,
corak ve yoksul yerde, korku ve engeller Niki’nin kagmasini engelledigi i¢in mahsur
kalmistir. Burada yasayabilmesi i¢in de her giin yapmasit gereken bir gorevi
bulunmaktadir. Onu bu ¢ukura gonderen insanlarin dayatmac tavirlariyla bu gorevi
yapmak zorundadir. Uzaklik ve yon algilamasinin kayboldugu, zamanin zaten belli
olmadigi kum cukurundaki evin kumun altinda kalip ezilmemesi i¢in riizgarin
gonderdigi kumlari temizlemesi gerekmektedir. Niki gorevini basta yerine getirmez,
zaptedildigi bu yerden ¢ikmak igin careler arar. Fakat Niki’nin goérevi bu kum
toplumu i¢in ortak bir gorevdir. Eger Niki yasadig1r evin kum altinda kalmasina

neden olursa tim koyiin de yok olmasima neden olacaktir. Bu yiizden de Niki’nin

tistlindeki adamlar onu despot tavirlartyla geceleri kumlari kiirekle bosaltma olan

' MARROUM, Marianne, Sands of Imprisonment, Subjugation, and Empowerment, Reading
Foucault in Kobo Abe’s The Woman in the Dunes, The Comparatis‘g, 2007, s.89

1 FLEISCHER, Margot, 20. Yiizyil Filozoflari, Cev.: Akin KANAT, ilya Yaynlari, izmir, 2004 s.
336

' FLEISCHER, a.g.e., 5. 342
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ebedi ve yorucu ise yarim etmeleri igin zorlarlar. Aksi taktirde Niki gorevini yerine
getirmezse ona su gdndermeyerek onu susuzluga terk edeceklerdir. Ozgiirliigiinii
eline gegirmek i¢in ¢aba harcayan Niki artik susuzluk korkusuyla farklilagir ve bir
kopek gibi su arayisindan sonra yenilgiyi kabul ederek, onlarin isteklerine boyun
eger ve kurallar1 ¢ignemekten vazgecer. Calismaya baglar ve suya tekrardan sahip
olur. Komiinist Partisi’nden ayrildiktan sonra yazdigi bu romanda Abe Kobo,
komiinizmin despot taraflarini, toplumsal siniflandirmaya neden oldugunu ve disiplin
giicli temsilcilerinin zorlayici taraflarini agik bir sekilde gostermektedir. Gergeklistii
bir roman olan Kumlarin Kadini’nda aslinda gercekiistii olan tek sey kum c¢ukuru
icerisinde kurulmus bir kdydiir. Romanin kimi yerlerinde kargimiza bir merdiven
¢ikar. Bu merdiven aslinda bu kum toplumunda iki farkl: otoriteyi biraraya getirir ve
koyliilerin yagsamlarini diizenler. Bu ip merdivenin varligi, alan siralamasina ve
insanlarin siniflandirilmasina dair bir imgedir. Bu siniflandirmanin iginde isteyerek
kum tagimaya katki saglayan ve oOzglrliikklerini verenler ve ihlalci olarak
siiflandirilanlar, mahkum ve kolelik hayatina boyun egmek zorunda olanlar vardir.
Net olarak, merdivenin kaldirilmasi, evlerin hiicrelere ve tutsak yerlerine doniistiigii
hapis hayat: anlamima gelmektedir.'®* Niki merdivenin kaldirilarak gorevini yapmak
zorunda olan bu zindandaki hayata alismak zorunda birakilmistir. Yasl bir adamin
liderliginde her gece rutin bir sekilde ilerleyen bir is vardir, isin yapilmamasi
durumunda da hem ruhuna hem de viicuduna zarar verecek bir ceza vardir. Niki
buradaki yasama yavas yavas alisir, isyanci tarafi kaybolur, uysallasir ve evin sahibi
olan kadmla beraber bu evin kendi evi oldugunu diisiinmeye baslar, bu durum

kendisini bile sasirtir. Burada koyliiler birer is makinesine doniigsmiislerdir, yasam

12 MARROUM, Marianne, Sands of Imprisonment, Subjugation, and Empowerment, Reading
Foucault in Kobo Abe’s The Woman in the Dunes, The Comparatist, 2007

85



nedenlerinin sadece koyii kurtarma oldugu diisiincesindeki bu insanlara Koyiimiizii
Seviyoruz fikri agilanmigtir. Onlar bireysellikten mahrum birakilmiglardir. Koyliiler

kisisel isteklerin toplulugun taleplerine bagli oldugu bir grubun pargasidirlar.

Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili adl1 kitabinda Dostoyevski kahramanlarinin
kendilerini bir fare, bir solucan, bir bocek gibi hissetmedigi, bu benzetmelerin 1srarla
tekrarlanmadigi  bir tek  Dostoyevski romanimin  olmadigmi  soyler.'®
Dostoyevski’den yogun bir sekilde etkilenen Abe Kobo’nun bu kitabinda da bu tiir
benzetmeler fazlasiyla goriilmektedir. Muntazam bir kiitiigii olan, iste c¢alisan,
vergisini odedigi gibi saglk sigortasina da dahil olan diizgiin bir insam, sanki fare
ya da bocek gibi tuzaga diisiirerek hapsetmek, affedilir bir sey mi?'*  Sanki iirkmiis

bir tavsan sigrayip duruyordu...'” Halbu ki bir fare kadar bile beyinleri yok.'*

Jean-Paul Sartre Varolusculuk adli kitabinda “fnsan ozgiir olmaya
mahkumdur, zorunludur. Ozgiirdiir, ¢iinkii yeryiiziine geldi mi, diinyaya atildi mi bir
kez, artk biitiin yaptiklarindan sorumludur.” der.'®” Bir elestirmen, kumun hem
degisken gercekligi hem de etrafi kusatan gergekligi gosterdigini savunur. Kimileri
bunu Budizm goriistinden ¢ikarak yorumlarlar, kum diinyanin varolusudur. (

Samsaradir; hinduizm ve budizmde 6lim ve yeniden dogmadir.)'®®

Kum imgesi
varolugcu filozoflar arasinda da kullanilmaktadir. Kierkegaard insani yiicelten

erdemler ve degerler yaratan ¢agin egilimine karst Soyut sonsuzluk panoramasi ile

doruk noktasina ulasan, en kiigiik bir ¢ikintidan bile huzursuzluk duyan, en ufak

' GURBILEK, Nurdan, Magdurun Dili, Metis Yaymlar1, istanbul, 2008, s.31

' ABE, a.g.c., s. 44

1S ABE, a.g.e.,s. 104

16 ABE, a.g.e.,s. 104

17 SARTRE, Jean-Paul, Varolusculuk, Say Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 48

1% MARROUM, Marianne, Sands of Imprisonment, Subjugation, and Empowerment, Reading
Foucault in Kobo Abe’s The Woman in the Dunes, The Comparatist, 2007
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ilgiden bile rahatsiz olan bir ¢ol denizi tanimlamasini yaparken Nietzsche de
Insanoglu  kuma doniistii, ‘kiiciik, yumusak, simrsiz bir kum’ tanimlamasi
getirmistir.'” Biz kitaptaki kum imgesini diinyanin varolusu olarak alirsak, Niki de
bu varolusa terk edilmis bir insandir. Fakat zorla ¢alistirilan, {izerinde baskici tiplerin
bulundugu, kurallar1 ¢ignedigi durumda cezalandirilan Niki’nin ne kadar &zgiir
oldugu tartisilir. Etrafi kumlarla sarili bu alanda bir de Niki’yi her zaman birileri
yangin kulesinden diirbiinle izlemektedir. Hiicrelerde, hapsedilmisligi en giiclii
hissettiren seyin demir kapidan ya da duvarlardan ziyade, o kiiciik gozetleme
penceresi oldugunu séylerler.””” Gurbilek, Sartre’mn Varlik ve Hiclik eserinin Bakis
boliimiinden baskasinin bakisinin tasidig: giicii, bakanin bakilana verebilecegi dehset
duygusunu en iyi tarif eden kuramlardan biri olarak bahseder. Sartre bu kuraminda
“goriilmeyi” ruhsal, varolussal, kismen de toplumsal boyutlartyla ele alarak
baskasinin bakigina maruz kalmanin yabanci bir diinyada insani bir golge gibi
izleyen bir bakisa mihlanip kalmanin, o bakis1 igsellestirmek anlamina geldigini
soyler. Kendimi goriiriim, ¢iinkii biri beni goriiyordur. Sirrimi ele gegirmis, beni
diisman bir diinyanin orta yerinde savunmasiz, incinebilir, ¢iril¢iplak birakmustr.””!
Niki de her an onu izleyen bakislarin {izerinde oldugunu bilir. Bu bakislar tamamen
Niki’nin 6zgiirlesmesine bir engeldir. Bagkasinin bakisi altinda bir nesneye doniisen

Niki bu bakistan korkmakta ama bu cehennemden kagamamaktadir.

Romanda Niki’nin acilar1 lizerinde durulur, fakat orada Niki’den daha
magdur olan diger karakter kadin vardir, kumlarin kadindir. Kizim1 ve kocasini

tayfunda kaybetmis tek basina bir hayat siiren bu kadin romanda ¢ok konusturulmaz.

' BLACKHAM, H. J., Alti Varolus¢u Diigiiniir, Dost Yayinlari, Ankara, 2005, s. 41
' ABE, a.g.e.,s. 116
"' GURBILEK, a.g.e, .26
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Koyiimiizii Seviyoruz diisiincesiyle hareket eden, gérev ve sorumluluklarina bagl,
memleketini seven ve insan giicline dayali bu ¢alisma sistemine boyun egen kdyiine
bagli bir kadindir. Para biriktirip eve bir ayna ve radyo almak ister. Kadinin bir ayna
alma istegi belki de kendini tanima istegi i¢in bir simgedir. Kocabiyik, Aynadaki
Narkissos adli kitabinda aynay1 Narkissos miti ile agiklamistir “ Aynamin karsisina
gecisin, ben kesfi siirecini simgeledigi sezgisini tasir Narkissos miti. Onun kendine
yvonelik sevgisi, kendini kesfedince eristigi kavusma ve biitiinlesme duygusu, kendi
diger yaniyla, yani kendi symbolon’uyla tamamlanmasi Platon 'un Aristophanes 'ten
aktardigr ask kuramini amimsatyyor. Buna gore insanmin kendi benzerine tutkusu,
ezelden goévdesinin ikiye boliinmiisliigii yiiziindendi. Boliinmiis insan diger yarisini
aramaktaydi. .”'"*  Aynada kendisini goren kadin “Ben varim” diyecektir belki de.
Aynadaki yliziiniin yiiziinli yansilamasi ile orada bulunusunu dogrulayacaktir. Kadin,
adamin yanina gelmesiyle kendi varliginin farkina varmistir. Su an evde bulunan
ayna gibi, goziine baktiginda burnun bulaniklasir, burna baksan agiz goziikmez. Yok,
kafama takilan sadece ne kadar dayanacagi degil. Radyodan farkli olarak, bir gegit
olabilmesi i¢in, aynaya bakacak kiginin yaminda birilerinin daha olmasit gerekmez
mi? Artik baskalarinin kadina bakma sansi kalmadiysa, ayna neye yarar ki?'”> Ayna
bu kum toplumunda bozulmus bir alettir. Yiizleri bulanik gosterir ¢linkii orada
yasayanlar varolus bunalimi igerisindedir ve kendilerini net géremezler. “Yiiz, bir
“oteki yiiz” olmadan var olamaz. Bu, yiiziin toplumsalligimn da bir ifadesidir. Insan,

insan i¢in aynadir. Ayna beni baskasina ve baskasini bana doniistiiren evrensel bir

"2 KOCABIYIK, Ergun, Aynadaki Narkissos, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, istanbul, 2010
' ABE, a.g.e., s. 146
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biiviiniin ~ aletidir.'™ Bu toplumda insanlar kendilerine ve birbirlerine

yabancilastiklari i¢in aynalar1 da bozulmustur.

Niki bu evde zaman gecirebilmek i¢in kendisine bir ugras bulur ve karga
yakalamak icin bir alet yapar. Yaptig1 bu aletten tesadiifen su olustugunu fark eder.
Burada koyliilerin minnetine muhtag¢ duydugu seydir su. Gorevini yerine getirmedigi
takdirde suyun verilmemesi bir cezadir ve “su” kdyliiler tarafindan bir gii¢ unsuru
olarak kullanilir. Artik bu giice sahiptir Niki ve artik bunu elde etmek i¢in ¢alismak
zorunda degildir. Su; Niki i¢in, gili¢, umut ve ozgiirliiktiir. Bir nevi Sartre’nin dedigi
gibi, Insan éziinii kendi yaratir. Diinyaya atilarak, orada aci ¢ekerek, savasarak
yavas yavas kendini belirler. Bu belirlenme yolu hi¢ kapanmaz, her zaman agiktir.'”
Niki, kendi yasadig1 toplumdan tamamen farkli, yeni toplum iginde yeni bir kimlik
ortaya ¢ikarir. Bu kimlik kumun i¢inde mahsur edilen Niki’nin Ozgiirliige
tirmanigiyla ortaya ¢ikar. Kitabin sonunda, kdy liderleri tarafindan evde merdiven

unutulmustur. Yillardir bekledigi sey olan kagmak icin bir firsat gelmistir fakat Niki

zaten Ozglirligline kavusmustur.

Abe, Kumlarin Kadini 'nda gercek iistii bir benzetme ile bireyin toplum iginde
yasadig1 sikintiyr carpict bir sekilde dile getirmistir. Oe ve Mishima’nin
kahramanlar1 ile karsilagtirdigimizda Oe’nin  kahramanlar1 ile benzerlikler
gostermektedir. Abe de eserinde bireyin yalnizlasmasi ve yabancilasmasi ile

dontisiim geciren bir karakter yaratmustir.

" KOCABIYIK, a.g.e., s.271
!> SARTRE, Jean-Paul, Varolus¢uluk, Say Yaymlari, istanbul, 2010, s. 8
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SONUC

II. Diinya Savas1 sonrasinda Japon toplumunun Bati tarzi yasama uyum
siirecinde yabancilagsma, dtekilesme, varolus ve kimlik kaygisi, bireysel kisiliklerde
yasanmis parcalanmislik, dislanma ve yalnizlik gibi modern insan 6zgili sorunlarin
ortaya c¢ikisina kosut olarak varolusculuk akimi Japon edebiyatinda kendini
gostermistir. II. Diinya Savasi’ndan yeni ¢ikmis Japonya’nin, o donemde yapilan
yeniliklerle Bati tarzi yasam kurallarina uymaya calisan insanlar1 toplumsal ve
bireysel olarak sorunlarla karsilagsmislardir. Mishima Yukio, Oe Kenzaburo ve Abe
Kobo da savasi ve savas sonrasini yasamis yazarlar olarak insanlarin yasamis
olduklar1 bireysel sikintilar1 birebir deneyimlemislerdir. Yazarlar, Bati normlarin
Oziimsemeye calisirken geleneksellikten uzaklasma siirecinde bireylerin yasadigi
benlik, yabancilagma ve kimlik kaygisi gibi sorunlari edebiyata yansitirken de Batili

diistiniirlerin fazlasiyla etkisi altinda kalmislardir.

20. yiizyiln Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre gibi varoluscu Onemli
diisiinleri Japonya’da ge¢ taminmislarsa da bu disiiniirlerin sdyledikleri Japon
diisiinlir ve yazarlan tarafindan kolaylikla benimsenilmistir. Tam da II. Diinya
Savasi’ndan ¢ikmis, kapitalist diizenin alt iist ettigi Japonya’da aslinda varoluscu
diisiinceye ihtiya¢ duyulmaktadir. O donemde varolusgu 6zglirliik ve higlik algisi ile
yazan yazarin insanlar tarafindan okunmasi ve popiiler olmasi ka¢iilmazdir. Ciinkii
onlar insanlarin hem tamamen kendilerini bulduklar1 hem de ihtiya¢ duyduklari

eserleri meydana getirmislerdir.

Yukio Mishima, Oe Kenzaburo ve Abe Kobo Bati edebiyatinin ve Batili

diistiniirlerin etkisi altinda kalan yazarlardir; ancak eserlerinde yine de Japon



kiiltliriine has 6zellikler vardir. Asir1 milliyet¢i olarak bilinen Mishima Yukio’nun
eserlerinde Bat1 kiiltiirii ile Dogu kiiltiiriinii yan yana gorebiliriz. Ozellikle Alman
diisiiniirlerden etkilenen yazar, Bati1 diisiincesi ile Dogu diislincesini harmanlamistir.
Oe Kenzaburo Japon mitlerini ¢agdaslastirmig, geleneklerinden soyutlanmadan Bati
edebiyat1 etkisi altinda kalmisg 6nemli bir yazardir. Abe Kobo ise bu yazarlara gore

daha uglarda yasayan bir yazar olarak Batili yazarlar1 kendine 6ncii yapmustir.

Varolusculuk akiminin etkilerini inceledigimiz hem Japonya’da hem de
uluslararasi alanda ses getirmis bu yazarlar, yasadiklar1 donemin ve Bati edebiyatinin
ve Batili diisiiniirlerin etkisiyle Japon edebiyatinda bireyin sikintisini 6n plana

cikarmiglardir.
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OZEL KAVRAMLAR VE TERIMLER SOZLUGU
Absurde: Akla, manti§a uymayan; abes, bos, sagma, anlamsiz.

Atilmishk (ya da ‘firlatilmishk’, Almanca; Goworfenheit): Heidegger’in insanin

diinyaya atilmighgini, terk edilmisligini ifade eden deyim.

Baskasi: Sartre’da baskasi, hem varolusum hem de kendimi bilisim i¢in gerekli

varlik.
Bulanti: Yasamin sagmaliginin insani i¢ine siiriikledigi durum.

Bunalti: Olmak istedigi kimseyi olamayan, bir yasa koyucu olarak tiim insanlig1

secen kisinin derin sorumluluk duygusundan kurtulamamasi sonucu olusan durum.
Dasein: Insanoglunun varolus seklini ifade eder, bu, diinyada olmaktir.
Fenomenolojik Ontoloji: Varlig1 goriindiigii bicimiyle anlamaya ¢alisir.

Higlik: Sartre’a gore Higlik insanlar1 kendinde varliktan ayiran bosluga génderimde
bulunmasi olgusunda ortaya cikan igsel hicliktir. Sartre’a gore Higlik, diinyaya
kendisi i¢in-varlik’la gelir. Heidegger’e gore, Higlik, yalnizca mantiksal degil ayni

zamanda varlikbilimsel bir kategoridir, bir baska deyisle gerceklige sahiptir.

Icdaralmasi: Heidegger’de uzun zamanin devami ve olgunlasmasi miicadeleyle ve
kaygi dolu beklemeyle saglanir ve bu can sikintisin1 yaratir. Sartre’da higligin

kavranisiyla igdaralmasi ortaya cikar.
I¢sel doniisiim: Varligin kendini asmasidir.

Insan varhigimin incinirligi: Insanin sonlu bir varlik olmasinin bilincinde olmasidir.
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Kendini aldatma: Sartre’da insanin kendisine sdyledigi yalan.

Kendinde varhik: Nesnel var olmadan ibarettir, kendisi gibi olan bir varolmadir bu

ve neyse odur ve o sekilde vardir.

Kendisi icin-varhk: Kendisi i¢in var olma” oldugu gibi olmayan ve olmadig gibi

olan bir varolmadir.

Olumsallik: Ne zorunlu, ne de olanaksiz olma durumu. Olumsal deyimi, zorunlu
deyiminin karsitidir. Higbir seyle belirlenmeksizin her tiirlii olabilirligi kapsayani

dile getirir.

Oliim: Her yasam kaginilmaz olarak 6liime yiiriir. Oliim insan varligmin yiice

olanagidir. Heidegger’de 6liim varligin tamamlanmasidir.

Oz: Bir varligin ne oldugunu gosterir: Bu bir kagittir, ben bin insanim, insan 6ziine

sahibim.
Sagma: Anlamsiz. Diinyanin ve yasamin anlamsizliini ifade edilir.

Secme Ozgiirliigii ve Zorunlulugu: Sartre, insanin 6zgiirliige mahkum oldugunu ve
hayatin1 se¢imleriyle devam ettirmek zorunda oldugunu ifade eder. Diinyaya atildi

mi1 bir kez artik biitlin yaptiklarindan sorumludur.
Varolus: Sonsuz ve siirsizca degisen varligin somut bigimidir.

Umutsuzluk: Sartre’da umutsuzluk, irademize bagl olan seylere ya da eylemimize

yol acan olasiliklara giivenmekle yetinecegiz demektir.

Yabancilagsma: Kendinde varligin, kendi-i¢in varliga doniismesi.

93



Yalan ve ikiyiizliiliik: Yanilsama i¢indeki insanin yalanci ve ikiyiizlii olmasidir.

Yalmzhk ve Giz: Varligin Tann tarafindan terk edilmesi ve higligin bagrina
birakilmasidir. Giz, insanin kendini bagkalarina dogrudan iletmedeki varolus

yetersizligidir, varligin gizli yanidir.

Yazgi ve Viedan: Ozgiir ve bilingli varlik kendisini secer ve bu seciste vicdaniyla

bas basa kalir.
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OZET
20. ylizyilin 6nemli akimlarindan biri olan varolusguluk, II. Diinya Savasi’ni
tecriibe eden Japonya’da da etkili akimlardan biri olmustur. II. Diinya Savasi,
Japonya’da bu akimin ortaya ¢ikisinda etken olaydir. Varolug sorgusu sanatci
sorunsali olmaya baglamistir ve Japon toplumunun Bat1 tarzi yasama uyum siirecinde
yabancilagsma, 6tekilesme, varolus ve kimlik kaygisi, bireysel kisiliklerde yasanan
parcalanmiglik ve yalmizlik gibi modern insana 6zgli sorunlarin ortaya c¢ikmasina

kosut olarak varolusguluk akimi Japon edebiyatinda yogun bir sekilde islenmistir.

Varolusluk akimi i¢in genel bir tanimlamaya gidilmemekle beraber akimin
ele aldig1 konu bireydir. Bireyin dogmasi ve 6lmesi disindaki tiim hallerinin bireye
gore farklilik gosterdigi diisiincesindeki bu akim ilk olarak felsefe ile ortaya ¢ikmis
sonrasinda edebi eserlere yansimistir. Japonya’nin kendini Batiya agmasiyla Batili
eserlerden yapilan ¢eviriler, Japon yazarlarin Batiya yaptiklari yolculuklar, Batili
diisiiniir ve yazarlarla yaptiklar1 goriismeler akimin okyanus Otesine ge¢mesini
saglamistir. Onciileri Fransiz ve Alman diisiiniirler olan bu akimdan etkilenen Japon

diisiiniir ve yazarlar edebi eserlerinde bireyin sorunlartyla ilgilenmislerdir.

Savas sonrast edebiyatinin Onemli yazarlarindan Yukio Mishima, Oe
Kenzaburo ve Abe Kobo, Bati edebiyatindan fazlasiyla etkilenmis yazarlardir.
Yazarlarin eserlerinde hi¢lik, insan varliginin olumsalligi, yabancilagma, étekilesme,
valmizlik, sa¢ma, baskasi ve oliim temalar ile sik karsilagilmaktadir. Yazarlarin
kendileri de II. Diinya Savasi’ni bizzat yasamislardir, bundan dolay1r da o donemde
Japon bireyinin yasadigr sorunlara yabanci degillerdir. Savas sonrasinda
modernlesme hareketleriyle geleneksellikten uzaklagsma siirecinde birey bir sorun

haline gelmistir. Inceledigimiz yazarlar eserlerinde bireyin sorunlarini ele almak igin,
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Batil1 diisiiniirler etkisinde kalarak Batili unsurlarin dahil oldugu eserler ortaya

koymuslardir.

Bu ¢aligmayla savas sonrast modern Japon edebiyatinin énemli {i¢ yazarinin
varolusguluk etkisinde kalarak yazdiklari eserlerindeki varoluscu temalar1 ortaya
cikardik. Bu sayede modern Japon edebiyatina bu akimin ne sekilde ickinlestigini ve

eserlerde nasil islendigini gostermeyi amagladik.
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ABSTRACT

Existentialism which was one of the most important trends of the 20" century
was also influential in Japan that experienced the Second World War. The Second
World War was an effective event in emerging of this trend in Japan. The existential
query started to became an artist problem and the trend of Existentialism was
intensively discoursed in Japanese literature in parallel with the emerging of issues
peculiar to modern humans such as alienation, marginalization, existence and
identity concerns, loneliness and fragmentation encountered in individual
personalities in the orientation period of the Japanese society to the western-style of

life.

Although a general definition for existentialism trend has not been formed,
the topic handled by the trend is individual. The trend with the thought that all the
cases apart from the birth and death of the individual differ with the person first came
up with the philosophy then reflected to the literary works. Translations of Westerns
works, the journeys of Japanese writers to the west, and their interviews with the
western philosophers and writers associated with the opening of Japan to the west led
the trend to go beyond the ocean. The Japanese philosophers and writers impressed
by the trend of which pioneers were French and German philosophers dealt with the

problems of the individual in their literary works.

Yukio Mishima, Oe Kenzaburo and Abe Kobo, important writers of the
postwar literature, were impressed by the western literature exceedingly. Themes of
nothingness, marginalization, loneliness, nonsense, someone else and death are

frequently encountered in their works. The authors themselves experienced the
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Second World War, for this reason they are not strangers to the problems of the
Japanese individuals of that period. The individual became a problem in the process
of moving away from traditionalism in conjunction with the modernization
movements of the postwar period. The authors we examined have revealed works
including western elements under the effect of western philosophers in order to deal

with the individual issues.

In this study, we searched out the themes of existentialism in the works of
three significant authors of postwar modern Japanese literature who wrote their
books under the influence of existentialism. In this way, we aimed to indicate in what
way the trend embedded in the modern Japanese literature and how it was processed

in these works.
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